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Abstract 

      The study aims to reveal the effect of the color sign on 

the two structures of the text. Formalism and morality in the 

poem (The Youth Was Granted) by Salama bin Jandal Al-Saadi, 

Color did not become a luxury and did not stop at the aesthetic 

function. Rather, it went beyond that to contribute to the 

stylistic formation that expresses the intellectual and emotional 

visions of the poet in light of his reliance on color to express 

the emotional state controlling his thought. From the 

disappearance of youth, and the arrival of old age, with all the 

fear and unknown fate it brings, trying to cope with that, by 

also employing color in depicting women, tools of war, and the 

environment around him. 

      The study adopted the theory of poetics as a tool to examine 

and explore the structure of color in the poem’s formats, and the extent of the effectiveness of 

this theme in embodying what the study intends in the semantic structure of the text. 

      The study concluded that the use of color in the poem is a remarkable phenomenon in 

the formal structure of the text. And to the effectiveness of poetry in the structure of color 

in revealing the anxiety inside the poet about life, and its continuous leakage from his 

hands, as well as the internal conflict between the stage of youth and old age exposed by 

the gray hair withdrawing from the poet’s poetry and life. And the effect of the use of 

color on multiple readings and interpretations in the text. And the role of the color sign in 

the text in the possibility of successful semiotic study based on the extension of the 

stylistic signs within the text to the poet’s life outside the text. 
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 .التربية والتعميـ، الأردفباحث، وزارة ( ٖ)

 

 ملخص

تهدؼ الدراسة إلػ  كفػؼ أ ػر العلامػة المّونيّػة يػي بنيتػيّ الػنصّّ الفػكميّة والمعنويّػة يػي ق ػيدة )أود        
نمػا تجػاوز ذلػؾ  الفباب( لسلامة بف جندؿ السعدي، يمـ يأتِ المّوف ترياً ولـ يتوقؼ عنػد الوظيفػة الجماليّػة، واا

النسقي المعبِّر عف الرؤ  الفكريّة والوجدانيّػة لػد  الفػاعر يػي ظػؿ اتكاىػا عمػ  المّػوف لممساهمة يي التفكيؿ 
معبػػراً عػػف الحالػػة الفػػعوريّة المسػػيطرة عمػػ  يكػػربّ مػػف زواؿ الفػػباب، وحمػػوؿ الفػػي و ة بكػػؿ مػػا تحممػػا مػػف 

دوات الحػػػرب ال ػػوؼ ومجهوليّػػة الم ػػير، محػػاوةً مػػداراة ذلػػؾ، بتوظيػػؼ المّػػوف أيرػػاً يػػي ت ػػوير المػػرأة وأ
  والبيىة مف حولا.

اعتمػػدت الدراسػػة نظريّػػة الفػػعريّة أداة لفحػػص واسػػتكناب بِنيػػة المّػػوف يػػي أنسػػاؽ الق ػػيدة، ومػػد  نجاعػػة       
 هذب ال يمة يي تجسيد ما تذهب إليا الدراسة يي البِنية الدةليّة لمنصّ. 

لػػ         و م ػػت الدراسػػة إلػػ  أف توظيػػؼ المّػػوف يػػي الق ػػيدة ظػػاهرة ةيتػػة يػػي البِنيػػة الفػػكميّة لمػػنصّ. واا
ياعميّة الفعريّة يي بِنية المّوف يي كفؼ ما يعتمج يي باطف الفاعر مف قمؽ إزاء الحياة، وتسػرّبها المتوا ػؿ 

وحة مػف الفػيب المنسػحب عمػ  مف بيف يديا، كذلؾ ال راع الدا مي بيف مرحمػة الفػباب والفػي و ة المفرػ
لػ  دور العلامػة  ل  أ ر التوظيؼ المّوني يي تعدّد القراءات والتأويلات يػي الػنصّ، واا فعر الفاعر وحياتا. واا
المّونيّة يي الػنصّ يػي قابميّػة الدراسػة السػيمياىيّة الناجحػة اسػتناداً ةمتػداد العلامػات النسػقيّة دا ػؿ الػنصّ إلػ  

 حياة الفاعر  ارج النصّ.
 

 الفباب، سلامة بف جندؿ، الفباب، الفعريّة، المّوف. أود  الكممات المفتاحيّة:
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 .المقدمة
 تكتنفػا درجػة عاليػة -وفعر سلامة بف جندؿ جػزءٌ منػا-يبدو أف العمؿ عم  النصّ الفعري الجاهمي 

مػػف ال طػػورة المتأتيّػػة مػػف البػػوف الفاسػػل بػػيف حيػػاة ذلػػؾ الع ػػر والحيػػاة المعػػيش يػػي ع ػػرنا هػػذا، وربمػػا 
فػػكّمت المغػػة أبػػرز هػػذب المظػػاهر، إذ عافػػوا المغػػة يطػػرة وسػػميقة، وتكػػوف الم ػػاطرة والمجازيػػة أكبػػر عنػػدما 

ذ امتػازت الأ يػرة باةنزيػاح والت طّػي يتعمؽ الأمر باةنتقاؿ مف المغة النفعيّػة اليوميّػة إلػ  المغػة الفػعريّةّ إ
والعدوؿ عف المعهػود الػذهني لػدةةت الألفػاظ، كمػا امتػازت بتعػدد القػراءات واةنغػلاؽ واةنفتػاح يػي ذات 
الوقػػت عمػػ  المعجميّػػة والػػدةةت المبافػػرة يػػي تفػػكيلاتها اةسػػتعاريّة والكناىيّػػةّ مػػا يولػػد درجػػات التحميػػؿ 

 ي سمّـ التأويلات. متفاوتة الفهـ والمت اعدة ي
ومف أجػؿ الوقػوؼ عمػ  مرجعيػات تمػؾ الميػزاتّ يينبغػي التريّػث عنػد م ػطم  الفػعريّة مػف زوايػا  
ة تحػػو ؿ  متعػػددة، لأنػػا ة يكػػوف الفػػعر الحػػؽّ إةّ بتحقيػػؽ الفػػاعريّة ييػػا، يالفػػعريّة روح الفػػعر وكيانػػا واا

ة؟ إنهػػا تمػػؾ العنا ػػر التػػي يوظّفهػػا الفػػاعر أو نظمػػاً ة حيػػاة ييػػا. وعميػػاّ يينػػبمج السػػؤاؿر مػػا هػػي الفػػعريّ 
يػػي سػػبيؿ التحػػوّؿ يػػي  طابػػا المغػػوي مػػف المغػػة المبافػػرة النفعيّػػة محػػػدودة  –عمػػ  وجػػا العمػػوـ–المبػػدع 

الدةلػػػة أو معجميّػػػة الدةلػػػة إلػػػ  لغػػػة اةنزيػػػاح الػػػدةلي، وتعػػػدد اةحتمػػػاةت والقػػػراءات، والتأويػػػؿ المفػػػارؽ 
 ػػلاؿ بِنيػػة الأنسػػاؽ يػػي الػػنصّ. ولعػػؿّ مػػف أهػػّـ العوامػػؿ الرػػا طة لدراسػػة  لمدةلػػة المعجميّػػة لمفػػظ مػػف

الفعريّة هو مواربتنا لمرؤيػة الغربيّػة وكػذلؾ العربيّػة يػي يهػـ كُنػا هػذا الم ػطم ّ يهػو لػيس منهجػاً  ال ػاً 
، أو أداة نقديّػػة توظ ػػؼ لدراسػػة الػػنصّ، بمقػػدار مػػا هػػو سػػمة إبداعيّػػة متأ ػػمة يػػي ال طػػاب الأدبػػي الحػػؽّ 
ولػػيس بمقػػدورنا تجػػاوز هػػذب الرؤيػػة، دوف معالجتهػػا والتوقػػؼ عنػػدهاّ بمعنػػ  أف النقػػد يسػػع  إلػػ  اسػػتكناب 
النصّ لأمريفّ الأوؿ، مد  تحقؽ الإبداعيّػة مػف  ػلاؿ الكفػؼ عػف عنا ػر الفػعريّة ييػا، وال ػاني مػد  

 بي.قدرة هذب العنا ر عم  اةرتقاء بالنصّ عف المبافر والمألوؼ والوعظي وال طا
وتأسيسًػػا عمػػ  مػػا تقػػدّـّ يػػةف الفػػعريّة تقػػوـ عمػػ  نظريّػػة التعػػالؽ يػػي مسػػتوييف أو اتجػػاهيفر الأوؿ،  

دا ؿ النسؽ الواحد  ّـ الأنسػاؽ دا ػؿ الػنصّّ لتحقيػؽ البنيػة الرأسػيّة لمفكػرة والجماليّػة يػي الػنصّ، وال ػاني، 
رُز ة الميػػػزافّ تمتقػػػي  –الفػػػعريّة  –إنهػػا  مػػل ال ػػػارج، والسّػػػياؽ التػػاري ي، واةجتمػػػاعي، والبيىػػػي، والنفسػػػي.

 .ييها الدراسات النسقيّة مل الدراسات السياقيّة عند التعامؿ مل النصّ الأدبي الإبداعي
ف جػػػاء م ػػػطمحها أو مسػػػمّاها جديػػػدًا عمػػػ  العػػػرب عبػػػر  ولػػػـ تكػػػف الفػػػعريّة طارىػػػةً أو حدا يّػػػة، واا

حمما عم  عاتقا اتجاب الػنصّ، والمتم ػؿ يػي تحقيػؽ  طوط الترجمة، يالفهـ الدقيؽ لدةلة الم طم  وما ي
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، وأف  لي ػة المفهػوـ مفارقة الإبداع لممحكي المبافر أو المَعجَمي محدود الدةلة، لهو الػدليؿ النا ػل عمػ  أَو 
مػػيلادب جػػاء توأمػػةً مػػل ال طػػوات الأولػػ  لنبػػداع... بمعنػػ  أف الفػػعريّة رايقػػت أو فػػاكمت الكتابػػة الفنيّػػة 

رًا كػػػاف أـ ن ػػػرًا ينيًػػػا يػػػي أيّ لغػػػة مػػػف المغػػػات الإنسػػػانيّة، إذ ة إبػػػداع أو يني ػػػة دوف عنا ػػػر الأولػػػ ّ فػػػع
 .الفعريّة، مف إفارة أو رمز أو استعارة أو كنايةٍ ما

وعنػػػد د ػػػوؿ هػػػذب العنا ػػػر إلػػػ  القػػػوؿ، يكػػػوف قػػػد تجػػػاوز درجػػػة ال ػػػفر، ويػػػؽ مقولػػػة بػػػارت 
ة عمػػ  المسػػتو  الفنػػي، ويػػي ذات الوقػػت، تجػػاوز (، و ػػادر المحكػػي  أحػػادي  الدةلػػٕٕٓٓ)بػػارت، 

السػػجل القػػاىـ عمػػ  البِنيػػة الفػػكميّة البديعيّػػة إلػػ  الم اتمػػة الدةليّػػة. ومػػا كػػاف لمفػػعر أو الإبػػداع أف 
يحقػػػؽ درجػػػات متقدمػػػة مػػػف التيػػػا والف ػػػر عنػػػد المبػػػدع، أو الإعجػػػاب واةسػػػتكانة لػػػا عنػػػد المتمقػػػي 

ناقػػػد الأوؿ )الػػػزمف(، إةّ بنمػػػوّ تمػػػؾ العنا ػػػرّ نق ػػػد الجػػػاهمي ومػػػا تػػػلاب مػػػف ع ػػػور، وتجػػػاوز ال
عميػػا  –الفػػعريّة ييػػا، حتػػ  إذا مػػا بُهِتػُػوا يػػي معجػػزة القػػرآف الكػػريـ، وَسَػػمُوبُ بالفػػعر، وو ػػفوا محمػػدًا 

 .بالفاعر –ال لاة والسلاـ 
وة ريب يي أف م طم  الفعريّة بمفهوما الحالي م طم  حدا ي، إة أف ذلؾ ة يمنػل مػف وجػود 
بعػػض الإفػػارات النقديّػػة لهػػذا الم ػػطم  يػػي بعػػض جوانبػػا عنػػد نقّادنػػا العػػرب القػػدماء، ورػػمف مورو اتنػػا 
الأدبيّة الفنيّةّ يقد أحاط العربُ الفاعرَ بهالة مػف العظمػة والمكانػة العميّػة، وا تػاروا مػف بػيف فػعراىهـ مػف 

ء عمػػ  أنهػػـ حمػػاة الأعػػراض وحفظػػة أطمقػػوا عميػػا لقػػب "فػػاعر القبيمػػة"، وكػػانوا ينظػػروف إلػػ  هػػؤةء الفػػعرا
الآ ػػػار، وهػػػـ الرسػػػؿ يػػػي اةستررػػػاء واةسػػػتعطاؼ، وهػػػـ الوسػػػيمة لإفػػػعاؿ الحماسػػػة يػػػي ال ػػػدور سػػػاعة 
الحػػرب، وهػػـ لسػػاف حػػاؿ القبيمػػة النػػاطؽ باسػػمها. ولػػـ يكػػف ذلػػؾ إة لمكانػػة الفػػعر يػػي نفوسػػهـّ لهػػذا ربمػػا 

ارس أو ال طيػػبّ لػويرة هػػؤةء وأهميّػة الفػػاعر النػػاب  يرّػمت القبيمػػة نبػوغ الفػػاعر عمػ  بػػزوغ القاىػػد أو الفػ
وندرتػػا. ولػػـ تكػػف هػػذب الحفػػاوة، وة ذلػػؾ اةهتمػػاـ، لحػػاجتهـ إلػػ  مػػتكمـ باسػػـ القبيمػػة وكػػؿ مػػا يهمهػػا يقػػط، 
نمػػػا لمػػػا يُطػػػر عميػػػا العربػػػي مػػػف ذاىقػػػة فػػػعريّة، تحػػػسّ فػػػعريّة الكػػػلاـ الجميػػػؿ وتطػػػرب لػػػا، وتنفعػػػؿ بػػػا  واا

 .(ٜٙٛٔوتتفاعؿ معا )عتيؽ، 
وقد أدرؾ العرب يي ع ر ما قبؿ الإسلاـ أ ر الفعريّة يي تمػايز الإبػداع، ونػر  أنهػـ وقػل عمػيهـ 
ظمػػٌـ كبيػػر يػػي و ػػـ نقػػدهـ باةنطباعيّػػة أو الفطػػرة والسػػميقة. ونفػػير يقػػط إلػػ  حاد ػػة واحػػدة مػػف حػػوادث 

، وانعكػاس ذلػؾ عمػ  الرؤيػة التعميـ التي تورّ  مػد  إدراكهػـ لػدور ال ػورة الذهنيّػة المنب قػة مػف الحسّػيّة
التحكيميّػػةّ تمػػؾ الحاد ػػة التػػي حكمػػت ييهػػا )أـ جنػػدب زوج امػػرئ القػػيس بػػف حجػػر( بػػيف زوجهػػا وعمقمػػة 

ّـ ديعػػػا  الفحػػؿ، يكػػػاف حكمهػػػا لعمقمػػة، مُسػػػوِّ ةً ذلػػػؾ بةجهػػػاد امػػرئ القػػػيس يرسػػػا بالسػػػوط ومريػػا بسػػػاقا  ػػػ
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ف عنانػا، ولػـ يفعػؿ مػا يعػؿ امػرؤ القػيس ب وتا وزجرب، أما عمقمػة يقػد أدرؾ الطريػدة ويرسػا  ػافٍ مػ
هػػػ(، يأ ػػذ المحػػد وف عميػػا تفرػػيما المفػػظ ٕ٘٘(. أمػػا يػػي ع ػػر الجػػاحظ )ت ٜ٘ٛٔ)ابػػف قتيبػػة، 

ّـ ذهبػػوا يػػي ذلػػؾ كػػؿ  مػػذهب، يػػي أف الجػػاحظ  ػػب  اهتمامػػا عمػػ  البِنيػػة الفػػكميّة  عمػػ  المعنػػ ،  ػػ
ا فطط، يمف المستحسف إيراد مقولتا يي كتاب وأهمؿ المعنويّة. ينر  أنهـ يي مقولتهـ قد فَطّوا أي م

 :الحيوافّ لتستقيـ الرؤيا، ويتبرّهف الحكـ. يقوؿ يي البياف والتبييف، ونتبعها بأ ر  لا يي الحيواف
والمعػػاني مطروحػػة يػػي الطريػػؽ، يعريهػػا العربػػي والعجمػػي، والبػػدوي والقػػروي،  والمػػدني ، "... 

نمػػا الفػػأف يػػي إقامػػة الػػوزف، وت يّػػر ال مفػػظ، وسػػهولة الم ػػرج،  وك ػػرة المػػاء ، ويػػي  ػػحة الطبػػل واا
 .(ٜٜٙٔوجودة السبؾ، يةنما الفعر  ناعة، وررب مف النسج، وجنس مف الت وير" )الجاحظ، 

مػػف المعنػػ ، يػػلا يغيػػب عػػف الجػػاحظ أف أولىػػؾ الأعػػراب ة تغيػػب  وة نػػر  يػػي هػػذا إحطاطًػػا
نمػا ق ػد يػي ذلػؾ ت يّػر مػا يناسػب المعػاني مػف ألفػاظ دوف  عنهـ الألفاظ أيرًػا، يهػـ أهػؿ المغػة، واا
ّـ قولػا "ك ػرة المػاء"، وة نعمػـ لهػذا مػف معنػ   يػر ق ػد الألفػاظ   يرهاّ لهذا أتبل بػ "ت يّػر المفػظ"،  ػ

نفس أ رًا تجاب المعاني، وتحريؾ النفوس إما حماسةً لممعن ، أو إحجامًا عنػا. ومػا التي تُحدث يي ال
ّـ "جػودة السػبؾ" وهػي إقامػة الأنسػاؽ دا ػؿ  -يوؽ ذلؾ كمػّا  -يهمّنا  هػو الطبػل عكػس اةسػتكراب،  ػ

نما هو إعماؿ الفكػر، ومدا مػة  النصّ. يالفعر  ناعة، وجميٌّ أنا ة يعني الت نّل عكس الطبل، واا
 يػػاؿ، ومفػػاركتا يػػي معالجػػة النسػػج، وأ ػػذ الألفػػاظ بأعنػػاؽ بعرػػها بعرًػػا، لتكػػوف المهمّػػة الكبػػر  ال

لمفػػاعر يػػي تقػػديـ ال ػػورة يػػي أنسػػاؽ الػػنصّ، يػػي ذات الوقػػت الػػذي يجعمهػػا فػػاهدة ومرمّػػزة لمواقػػل 
 :ال ارجي. وتؤكد ما ذهبنا إليا مقولةُ الجاحظ نفسا يي ذات الكتاب

رػػػرب مػػػف المفػػػظ، ولكػػؿ نػػػوعٍ مػػػف المعػػاني نػػػوعٌ مػػػف الأسػػػماء... ولكػػؿ رػػػرب مػػػف الحػػديث "
والإي ػاح يػػي مورػػل الإي ػػاح، والكنايػػة يػػي مورػل الكنايػػة، واةسترسػػاؿ يػػي مورػػل اةسترسػػاؿ" 

 .(ٜٜٙٔ)الجاحظ، 
 :بهذا المعن ، حيث يقوؿ البياف والتبييفو مّة قوؿ آ ر لمجاحظ يوردب يي 

 يػػػرة، والمعػػػاني المنت بػػػة، والألفػػػاظ العذبػػػة، والم ػػػارج السػػػهمة، ة يقفػػػوف إةّ عمػػػ  الألفػػػاظ المت"... 
والديباجػػة الكريمػػة، وعمػػ  الطبػػل المػػتمكف، وعمػػ  السػػبؾ الجيػػد، وعمػػ  كػػؿ كػػلاـ لػػا مػػاءٌ ورونػػؽ، وعمػػ  
المعاني التي إذا  ارت يي ال دور عمرتهػا وأ ػمحتها مػف الفسػاد القػديـ، ويتحػت لمسػاف بػاب البلا ػة، 

 .(ٜٓ٘ٔ  مدايف الألفاظ، وأفارت إل  حِساف المعاني..." )الجاحظ، ودلّت الأقلاـ عم
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يػػػالمعن  الجيػػػد ة يظهػػػرب ويكفػػػفا، ويمفػػػت اةنتبػػػاب إليػػػا، ويحػػػثّ البػػػاؿ عميػػػا، إة المفػػػظ المت ي ػػػر 
 .الجيد، ومف  ّـ ة تكوف الفعريّة والرونؽ لمنصّ، إة إذا أُقيمت البِنية الفكمية لمنصّ بسبؾٍ جيد كذلؾ

(ّ وهػػػي مجموعػػػة ٜٔ٘ٔنا بعػػػد ذلػػػؾ عنػػػد العػػػرب مػػػا عُػػػرؼ بػػػػ "عمػػػود الفػػػعر" )المرزوقػػػي، وحسػػػب
المعػػػايير والرػػػوابط التػػػي يُحػػػتكـ إليهػػػا يػػػي ميػػػزاف الفػػػعر. وتكمػػػف النكتػػػة يػػػي هػػػذب المعػػػايير يػػػي طريقػػػة 

نمػا اُسػتُ  نبطت التوّ ؿ إليها، يهي لـ تفُرض وتقُوْلػَب مػف  ػارج الفػعر أو مػف ا ػطناع النقػّاد القػدام ، واا
مف استقراء الأفعار والنماذج الإبداعيّة العظيمة، يهي تمامًا كما التقعيد النحػوي لمغػة يػي مدرسػتي الكويػة 
والب رة، أو اةستقراء واةستنتاج الفراهيدي لبحور الفعر. ولعؿّ ما  اب عف بػاؿ المنظّػريف العػرب اليػوـ 

الن ػػوص، وتتحػػرّ  موقعهػػا دا ػػؿ الن ػػوص أف "هػػذب القػػوانيف التػػي تبحػػث عنهػػا الفػػعريّة الحدي ػػة يػػي 
 .(، هي ذات القوانيف التي قعّد لها قدام  نقّاد العربٕ٘ٔٓالإبداعيّة بوجا عاـ" )حياة، 

أما رؤية المحد يف العربّ يتقؼ الدراسة يي الع ر الحديث مل أحد المنظِّػريف العػرب لمفػعريّة 
( حيػػث يػربط أدونػػيس الفػعر الجػػاهمي ٜٜٛٔونق ػد أدونػػيس يػي كتابػػا الفػعريّة العربيػػة )أدونػيس، 

بالففويّة،  ّـ ير  تحقيؽ الفعريّة الففوية إنما تكوف يي مد  يهـ السامل لما يقولػا الفػاعر، ومػد  
( كذلؾ يػر  بػأف الجػاحظ قػد ح ػر الفػعريّة بػالمفظ دوف المعنػ ، وأف ٜٜٛٔتأ يرها ييا )أدونيس، 

ّـ يفػير يػي ي ػؿ )فػعرية القػرآف الكػريـ( الفعر العربي امتاز بمفظا ووزنا عم  بقية آدا ب الأمـ،  ػ
إلػ  نػػوعيف مػػف الفػعريّةّ الفػػعريّة الفػػفوية )طريقػة العػػرب/ الفػػعر الجػاهمي(، و)الفػػعريّة الكتابيػػة(ّ 
وهػػػي الطريقػػػة المحد ػػػة وقػػػد تػػػأ رت الأ يػػػرة بمدارسػػػة القػػػرآف الكػػػريـّ وهػػػي الطريقػػػة التػػػي سػػػمكها أو 

ل  أف الفعريّة الحق ة هي فعرية الكتابة، ويدلؿ عم  يهـ العرب لها أحد ها أبو تماـ. ويفير أيراً إ
مػػف  ػػلاؿ مقػػوةت الجرجػػاني يػػي كتابَيْػػا )أسػػرار البلا ػػة، ودةىػػؿ الإعجػػاز( وكػػذا كتػػاب )النكػػت( 

 (. ٜٜٛٔلمرماني )أدونيس، 
ذا تجاوزنا أدونيس، يػةف السػؤاؿ المُمػّ ّ مػا علاقػة الفػعريّة العربيػة اليػوـ بالإبػد  اع أو بػالأحر  واا

بالم ػػطم  النقػػد الغربػػػي؟ يجيػػب الناقػػػد الجزاىػػري يوسػػؼ و ميسػػػي بقولػػار "تسػػػع  الفػػعريّة لأف تكػػػوف 
( وكلاهمػػا منحػػدر poetics( أو الم ػػطم  الإنجميػػزي )poétiqueبػػديلًا مكايىػػاً لمم ػػطم  الفرنسػػي )

( بال ػػػيغة النعتيػػة التػػػي poietikos( المفػػتقة مػػػف الكممػػة الإ ريقيػػة )poeticaمػػف الكممػػة اللاتينيػػػة )
 (.ٕٛٓٓتداولها الفرنسيوف" )و ميسي ويوسؼ، 

 ويقاً لتعميمات المجمة ب  وص التو يؽ دا ؿ المتف يلا يورل رقـ ال فحة!ممحوظة: 
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أمػػا أسػػتاذ المسػػانيّات التونسػػي عبػػد السػػلاـ المسػػديّ ييػػذكر أف "الفػػعريّة يتػػرجـ بهػػا بعرػػهـ  
الترجمة قد تحدّ مف الحقػؿ الػدةلي لمعػابرة الأجنبيػة ذات الأ ػؿ (، عم  أف هذب Poétiqueلفظة )

اليونػاني، ولػػذلؾ يعمػػد الػػبعض إلػػ  التعريػػب، ييقػوؿ )بويطيقػػا( والسػػبب يػػي ذلػػؾ أف المفظػػة ة تعنػػي 
نمػا هػي فػاممة لمظػاهرة الأدبيػة عمومػاً، وقػد يقترػي السػياؽ أف نقػوؿ  الوقوؼ عنػد حػدود الفػعر، واا

لة الأ ميّة هي ال مؽ والإنفاء، والإنفاىيّة تهدؼ إل  رػبط مقػوةت الأدب مػف )الإنفاىيّة( إذ الدة
 (.ٕ٘ٓٓحيث هو ظاهرة تتنوع أفكالها وتستند إل  مبادئ موحدة" )المسدي، 

وهػػذب مقاربػػة لمػػا يػػذكرب )جالبسػػوف( حػػوؿ مفهػػوـ الفػػعريّةّ يهػػي ة تقت ػػر عنػػدب عمػػ  الفػػعر،  
نمػػا تتعػػداب إلػػ  ال طػػاب الأدبػػي بفنو  نػػا الم تمفػػة، ويركػػز عمػػ  وظيفػػة الفػػعريّة يػػي معالجػػة الرسػػالة واا

(، ونمفػػي الفػػعريّة ب ػػورة أدؽ "ة تسػػع  إلػػ  ٜٜٗٔالمغويػػة يػػي ال طػػاب أو الػػنصّ الأدبػػي )حسػػف، 
تسمية المعن ، بؿ إل  معرية القوانيف العامة التي تػنظـ وةدة كػؿ عمػؿ،... تبحػث هػذب القػوانيف دا ػؿ 

(، بمعنػػػ  أف ٜٜٓٔة لػػػ دب "مجػػػردة" وباطنيػػػة يػػػي الآف نفسػػػا" )تػػػودوروؼ، الأدب، يالفػػػعريّة مقاربػػػ
الفػػعريّة تُعنػػ  بتليػػات توظيػػؼ المغػػة، ومػػا يجعػػؿ ال طػػاب الأدبػػي يفػػارؽ المغػػة النفعيػػة أو يرتقػػي عمػػ  
المغػػػة يػػػي مسػػػتواها الػػػدةلي المعجمػػػي المبافػػػرّ أي مػػػد  التػػػوتر بػػػيف البِنيػػػة الفػػػكمية )المفظػػػة( والبِنيػػػة 

ة )الدةلية( "يحيف يكوف التطابؽ مطمقاً تنعدـ الفعريّة، وحيف تنفأ  م مة وتغػاير بػيف البنيتػيف، المعنوي
(، و مّػػة ٜٚٛٔتنب ػػؽ الفػػعريّة وتتفجػػر يػػي تناسػػب طػػردي مػػل درجػػة ال م مػػة يػػي النصّ")أبػػو ديػػب، 

بو ػػفا  مقػػاً تعريػػؼ لمفػػعريّة يػػي القػػاموس الموسػػوعي الجديػػد، يعرّيهػػا عمػػ  أنهػػا "دراسػػة الفػػفّ الأدبػػي 
 (.ٕٚٓٓكلامياً" )أوزوالد، 

وتكمػػف أهميّػػة هػػذب الدراسػػة يػػي اسػػتبطاف جوانيّػػة الػػنصّ واةنسػػراب إلػػ  ال ػػارج واسػػتنطاقا عبػػر 
العلامات المّونية يي أنساؽ النصّ. وتهدؼ الدراسة إل  تجاوز السِّمة الجمالية و وةً إل  يػؾّ الترميػز 

ذب العلاقة يي الفكػر الجمعػي المتفػكّؿ والمتػراكـ يػي بيىػة الفػاعرّ المّوني بيف الداؿّ والمدلوؿ، وسبر ه
 لهذا تحاوؿ الدراسة الإجابة عم  أسىمة عدة، تتم ؿ ييما يمير

 هؿ لمّوف ياعميّة يي استكناب دةةت النصّ السياقيّة؟  -
 ترجمة ورؤاب الفكرية والوجدانية؟ لهؿ نج  الفاعر يي توظيؼ المّوف  -
  المّوف يي كفؼ ال راع الدا مي لمفاعر؟ ما دور فعريّة -

 بفادة مف  لاؿ الطبعة ال انية لديواف الفاعرّ جمل محمد ػػػد اعتمدت الدراسة نصّ الق يػػػػلق
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عف دار الكتب العممية يػي بيػروت، بيػد  ٜٚٛٔالحسف الأحوؿ، وتحقيؽ ي رالديف قباوة، المنفور عاـ 
لأبيات الق يدة مف  لاؿ الم ػدر الػرىيس لمق ػيدة تحديػداًّ وهػو أف الباح يف يرموا التو يؽ المبافر 

كتاب المفرميات، فرح وتحقيؽ أحمد محمد فاكر وعبد السػلاـ هػاروف. وة فػؾّ يػي أف  مّػة دراسػات 
(، ٜٜٜٔسػػػابقة، تناولػػػت مورػػػوع المػّػػوف ودةةتػػػا عنػػػد الفػػػعراء والأدبػػػاء مػػػف م ػػػؿ دراسػػػة )فػػػفاقوج، 

(، ودراسػػة )الفػػبوؿ، ٕٗٔٓ(، ودراسػػة )الزيػػود، ٕٗٔٓاسػػة )المطيػػري، (، ودر ٕٚٔٓودراسػػة )يريػػدة، 
(، ودراسػػػة ٕٛٓٓ(، ودراسػػػة )النػػػايل، ٕٛٓٓ(، ودراسػػػة )حمػػػداف، ٕٓٔٓ(، ودراسػػػة )معمػػػر، ٖٕٔٓ
(. وتمتقػػػي هػػػذب الدراسػػػات ٕٓٓٓ(، ودراسػػػة )الفػػػتيوي، ٖٕٓٓ(، ودراسػػػة )أبػػػو عػػػوف، ٕٗٓٓ)متػػػوج، 

تُعنػػ  بػالمّوف ودةةتػػا، وبعرػػها افػػتمؿ عمػ  الفػػعريّةّ مػػا ي ػػري  جميعػاً مػػل الدراسػػة الحاليػة يػػي كونهػػا
الدراسة الحالية يي جانبيها النظري والتطبيقي، بيد أف الدراسة الحاليّة قد انفردت عف الدراسات السػابقة 

أف دراسػة أ ػر ، تناولػت دةلػة  -يي حدود اطلاعنػا  –مف ناحية أنها تناولت ق يدة فاعر لـ يسبؽ 
 نتاجا الفعريّ ما يمن  الدراسة الحاليّة طابعها المميز.  المّوف يي

جاءت الدراسة يي هذب المقدمة التي تناولنا  –ييما نعتقد –ويي سبيؿ الو وؿ لمرؤية الأقرب 
ّـ  ييها المفهوـ العاـ لمفعريّة، وما يمكف الوقوؼ عميا يي الفعريّة العربية ورؤيتنا لهذا الم ػطم ،  ػ

ي أنموذجػاً يكوف التطبيؽ، يدرس فعرية المّوف يي ق ػيدة )أود  الفػباب( لسػلامة بػف جنػدؿ السػعد
 لمفعر القديـ. وينتهي البحث بنتاىج، ترـ أهّـ ما تو مت إليا الدراسة. 

 

 :التطبيق
تعمد الدراسة إل  الفعريّة أداةً لمكفؼ عف فعرية المّوف يي ق يدة )أود  الفباب( لمفػاعر  

سػػلامة بػػف جنػػدؿّ لإيماننػػا بػػدورها الفاعػػؿ يػػي سػػبيؿ إنرػػاج ال ػػورة المست م ػػة مػػف الػػنصّ يػػي 
عديها النسقي والنّ يّ يالفاعرية تعمؿ بامتياز دا ؿ الأنساؽ وتستكفؼ البُينة النسقية يي النسؽ ب

الواحد، وتمتدُّ  مسة ةستكفاؼ التعالقات النسقية بيف هذب الأنساؽ يي النصّ الفعريّ وتأ ذ عمػ  
ؾ كمػا يػي إعػادة عاتقها التجذير الأحفوري للانسياب مف النسػؽ إلػ  السػياقات ال ارجيػة، ويُسػهـ ذلػ

 مؽ النصّ يي القػراءة الجديػدة، كمػا تمكّنػا مػف ناحيػة أ ػر  مػف القػبض عمػ  تمػؾ الػرؤ  والأيكػار 
والمعتقػػػدات المن ػػػهرة يػػػي بوتقػػػة اللاوعػػػي واةنػػػدماج يػػػي التفػػػكيؿ ال ػػػوري لمػػػنصّ الفػػػعريّ وكػػػذا 

 المنابل الأول  لهذب المعتقدات والأيكار والأساطير. 
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 :اللّوٌ الأبيض
أف المّوف الأبيض قد حاز مكانة  ا ة عند الحرارات القديمة، يهو طهػارة ونػور إلهػي  يبدو

أحد ( و)ذو ال  مة( ٜٜ٘ٔ)نويؿ، د.ت( م ؿ الإلا )ميف( رُمِّز لا ب ور أبيض يي م ر )أرماف، 
أ ػػػناـ العػػػرب "وكػػػاف مػػػروةً بيرػػػاء، منقوفػػػة عميهػػػا كهيىػػػة التػػػاج وكانػػػت بتبالػػػة، بػػػيف مكػػػة والػػػيمف... 

(، ونمفػػي اهتمامػػاً كبيػػراً بػػالمّوف ٜٕٓٓت تعظمهػػا وتهػػدي لهػػا  ػػ عـ وبُجيػػؿ وأزد السػػراة" )الكمبػػي، وكانػػ
الأبػيض أحػد الأبيض عند ال عالبي يي الباب ال الػث عفػر مػف كتػاب يقػا المغػة، حيػث اسػتغرؽ المػّوف 

 (.ٜٜٚٔعفر ي لًا )ال عالبي، 
قومة حسب ورودها يػي الق ػيدة )الرػبّي، ونر  بداية أف نر د الأبيات التي ورد ييها المّوف مر 

 ( ويقاً لمجدوؿ التالير ٕٓٔٓ
 

 المفردة نصّ البيت البيت
ػػػػػيبُ يَطمبُػػػػػاُ    ٕ  وَل ػػػػػ  حَ ي ػػػػػا وهػػػػػذا الف 

  

  ررلػػػػو كَػػػػافَ يُدرِكُػػػػا رَكَػػػػضُ اليَعاقِيػػػػبِ  ***
 

 الف يْبِ 
 أودَ  الفّػػػبابُ الّػػػذِي مَجْػػػدٌ عَواقبُػػػاُ    ٖ

 

ػػػػػػػػػػػيبِ ييػػػػػػػػػػػا نَمَػػػػػػػػػػػذُّ وَة  ***  ررلَػػػػػػػػػػػذّات لِمفِّ
 

 لِمفِّيبِ 
ػػػػػػػػػػػبابِ إِذا دَامَػػػػػػػػػػػتْ بَفَافَػػػػػػػػػػػتُاُ    ٗ  ولمف 

 

 رروُدُّ القُمػػػوبِ مِػػػفَ البِػػػيضِ الر عَابِيػػػبِ  ***
 

 البيض/الر عابيب
 وعنػػػػػػػػػدَنا قَيْنَػػػػػػػػػةٌ بيرػػػػػػػػػاءُ ناعِمَػػػػػػػػػةٌ    ٚ

 

 ررمِْ ػػؿُ المَهػػاةِ مِػػفَ الحُػػورِ الَ رَاعِيػػبِ  ***
 

 بيراء/المهاة/الحور
ػػػػوَاؾِ عمػػػػ  ُ ػػػػر  مُفَم جَػػػػةٍ    ٛ  تُجْػػػػرِي السِّ

 

 ررلػػػػـ يَغْرُهػػػػا دَنَػػػػسٌ تحػػػػتَ الجَلَابيػػػػبِ  ***
 

 ُ ر  
 فِػػػػػيبِ المَبػػػػػارؾِ مَػػػػػدْروسٍ مَدايعُػػػػػاُ    ٖ٘

 

 ررهَػابي المػػرَاغِ قَمِيػػؿِ الػػوَدؽِ مَوْظُػػوَبِ  ***
 

 فِيبِ 
 

لقد تكرر المّوف الأبيض، وما يدؿ عميا تسل مرات، توزعت يػي سػتة أبيػات، كمػا يػي الجػدوؿ 
أعلاب، وتكوف البداية مل المفظة الأول  يي الأبيات قيد اةستفهادّ "الف يب" المكػرورة حسػب جػذرها 

يب( والبيػت ال لا ي )فَيَبَ(  لاث مرات، جاءت يي البيػت ال ػاني حسػب الق ػيدة، والبيػت ال الػث )لمفِّػ
ال ػػػامس وال لا ػػػيف )فِػػػيب المبػػػارؾ( وتحػػػت المعنػػػ  المعجمػػػي يػػػي لسػػػاف العػػػرب نجػػػد الآتػػػيّ "فػػػيبر 
ػػػيبُر  ػػيْبُر معػػػروؼ، قميمػػػا وك يػػػرب بيػػػاض الفػػػعر، والمَفػػيبُ م مػػػا.. والَأفْػػػيَبُ المُبْػػػيَضُّ الػػػرأس، والفِّ الف 

المعجمػػي يعنػػي يْب يػػي معنػػاب (، يالف ػػٕٗٓٓالجبػػاؿ يسػػقط عميهػػا الػػ مج، يتفػػيب بػػا...")ابف منظػػور، 
البياض، سواء يي تحوّؿ فعر الرأس مف السػواد إلػ  البيػاض أو يػي تحػوّؿ الجبػاؿ مػف ال رػرة أو 
السواد إل  البياض حيف يغطيها ال مج بمونا الأبيض... أو أي تحوّؿ لمبياض، وهذا المعن  قارٌ يػي 
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 (05)                                                                  الآداب والعلوو الاجتناعيةسلسلة 

أذهػػاف العػػرب، بمعنػػ  أف العُػػرؼ ييػػا طػػابؽ المعنػػ  المعجمػػي، وبػػذا تطػػابؽ المعنػػ  لممفػػردتيف يػػي 
البيت ال اني وال الثّ الف يْبُ، والفِّيب، وال ال ة يي البيت ال امس وال لا يف ليست ببعيدب يهي تعني 

نما بسبب سػ نيف المحػؿ يػدُرِس أف مَبارؾ الإبؿ يي جمهة الوادي أيراً أبيرت، ليس ل مج أ ابها واا
مػػا كػػاف بػػا مػػف  رػػرة وسػػواد نبػػات يغػػدت بيرػػاء، وكمػػا أسػػمفناّ يػػةف هػػذا المعنػػ  وهاتػػا الدةلػػة، 
نمػػا فػأف الدراسػة اسػتظهار البِنيػة المبطنػة لهػػذا  يعريهػا العربػي، وة ي تمػؼ ييػا بػدوي أو حرػري، واا

مت المفهػػػوـ الأك ػػػر عمقػػػاً المػّػػوف يػػػي جوانيػػػة النسػػػؽ النّ ػػػي ولمعبػػػور لمسػػػياقات ال ارجيػػػة التػػػي فػػػك  
واةنزياح عف معجمية المفظػة إلػ  التداوليػة المجتمعيػة والبعػد الفكػري يػي التوظيػؼ، كمػا يمػزُـ هػذا التكػرارُ 

يػي مػا والإلحاحُ يي التوظيؼ الباح يف يؾ   يوط التفابؾ النسيجي و وةً إلػ  نقطػة التبىيػر المرػطرمة 
 وراء الرؤية الب رية.

إف الفػػعريّة يػػي هػػذب المفػػردات ال لا ػػة، ة تتػػأت  مػػف تفػػكّؿ الأ ػػواتّ الحػػروؼ، أو مػػف دةلتهػػا 
المفػػترؾ عمػػ  المػّػوف الأبػػيض يحسػػب، إنمػػا مػػف هاتػػا وذاؾ العمػػؽ اةمتػػدادي دا ػػؿ الأنسػػاؽ، وكفػػؼ 

 الدةلي البعيد  ارج النصّّ تاري ي..  قايي.. نفسي.
ف ظهػػرت سػػيمياىياً يػػي ال ػػطّ تتفػػكؿ الكممػػة الأولػػ  الف ػػيْبّ مػػف )ا ؿ( الفمسػػية يهػػي ة تمفػػظ واا

وعػػدـ لفظهػػا يسػػارع يػػي الو ػػوؿ إلػػ  ال ػػوت الفاعػػؿ يػػي الكممػػة، ونق ػػد )الفػػيف( و ػػفاتا "فػػجري، 
(ّ يهػػو  ػػوت يحمػػؿ كػػؿ ٜٚٛٔمهمػػوس، ر ػػو، مسػػتفؿ، منفػػت ، مػػتفشٍ، مرقػػؽ، رػػعيؼ" )الفػػمري، 

لؾ الفهػـ العػاـ المجتمعػي لدةلتػا حػوؿ الفػيب، سمات الرعؼ مف ر اوة واستفاؿ وترقيػؽ، مفػاكها بػذ
وكػذا ل  ػػر النفسػػي عنػػد الفػاعر، بيػػد أف ال ػػفتيف الُأْ ػػرتيف، تعمػػلاف عكػس هػػذا الفهػػـ، وتعمقانػػا يػػي 
الوقػػت ذاتػػا، وهمػػا ) اةنفتػػاح والتففّػػي(ّ ييمتقػػي أ ػػرب حاسػػتيف مػػف حػػواس الإنسػػاف حاسّػػة الب ػػر يػػي 

المتأمػؿ، والسػامل لمفظػة، المنقػبض مػف أ ػر ال ػوتّ يهػو منفػت   الرؤية الب رية وأ ر ذلؾ يي الراىػي
لمػزمف متوازيػة مػل  –ة يعرؼ لا حدّ، يػدعـ ذلػؾ  ػفة التففّػي واةنتفػار التػي تقػدّـ لنػا  ػورة حركيػة 

حركة اةنقلاب المّوني مف الأسود إل  الأبيض، وكذا التحوّؿ مف القوة إل  الرػعؼّ يعظػيـ النػار مػف 
ْـ أَكُػػف بػِػدُعَاىِؾَ رَبِّ فَػػقِي ا" مست ػػغر الفػػرر، " ُـ مِنِّػػي وَافْػػتَعَؿَ الػػر أْسُ فَػػيْبًا وَلػَػ قػَػاؿَ رَبِّ إِنِّػػي وَهَػػفَ الْعَظْػػ

(ّ يهي حركة مف القوة إل  الرعؼ يي أُ رها، وهي مف الرعؼ إل  القوة يي ذاتيتهػا، ٗ)سورة مريـر 
لتفػػػكّؿ والظهػػػور، وتحػػػؿّ حالػػػة الرػػػعؼ يالفػػػيب يبػػػدأ رويػػػداً حتػػػ  يسػػػتحكـ، يتكتمػػػؿ قػػػوة الفػػػيب يػػػي ا

والهػػوافّ ومػػا تفػػي بػػا مػػف زواؿ وانػػدراس يػػي حاممػػاّ الإنسػػاف، وقػػد تتجػػاوز ذلػػؾ يػػي الفكػػر الإنسػػاني 
 عندما ت ب  رؤية عامة ل فياء.
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ولعػػؿّ التفػػديد لم ػػوت أي تكريػػرب يزيػػد مػػف الفاعميػػة والرػػجيج ال ػػوتي يػػي تففػػيا وانفتاحػػا 
وسط المساف إل  سقؼ الفؾّ العمويّ يهػو قابػؿ لمتففّػي يػي اةتجػاهيف، وانتفارب كما أف م رجا مف 

الإطالػة والمُطػؿ والمػد ولكػف تنعػدـ هػذب ال ػفات مػل  –يػي العػادة  –ويميا  وت )الياء( التي تفيػد 
حركة )السكوف( المقيدة والمميتةّ يالسػكوف يعنػي انعػداـ الحركػة، وكػأف الفػيف بمػا ييهػا مػف  ػفات 

ا بهػذب ال ػفة لتففػيا  يػر المقيػد عمػ  أنػا منفػت ، يم ػؿ طقوسػاً جناىزيػة مػف رعؼ و ب  ما حول
ال ػػمت والوقػػؼ وعػػدـ الحركػػة، لن ػػؿ لم ػػوت الأ يػػر )البػػاء( يػػي الكممػػة، والػػذي يت ػػؼ بػػالجهر 

(ّ يػالجهر والفػدة والقمقمػة تقػؼ رػديداً ل ػفات ٜٚٛٔوالفػدة واةنفتػاح والقمقمػة والترقيػؽ )الفػمري، 
نهػػا تزيػػد مػػف ياعميػػة الأ ػػر، ولأنهػػا تػػأتي قفمػػة لمفظػػةّ يةنهػػا تػػؤدي دور الإعػػلاف عػػف الفػػيف، وبهػػذا ية

اسػػتكماؿ مهمػػة التففػػي واكتمػػاؿ حالػػة الرػػعؼ المرسػػومة بالفػػيب. وعمػػ  الػػر ـ مػػف كػػؿ هػػذا الأ ػػر 
وتمؾ الرؤيا يي الباطف، إة أننا ة نعدـ الرؤية الب رية الجمالية يي إب ار نوار الفيب يي مرحمة 

 كيؿ  لاؿ الفعر الأسود.التف
ذا ت طينػػا فػػعرية المسػػتو  ال ػػوتي يػػي المفظػػة إلػػ  التػػأطير النسػػقيّ يػػةف هػػذا يفرػػي إلػػ   واا
مسػػتو  آ ػػر مػػف الفػػعريّة، يتم ػّػؿ يػػي ال ػػراع التركيبػػي ل لفػػاظ دا ػػؿ أنسػػاؽ الػػنصّ الفػػعري، ولػػف 

نمػػا يفػػمؿ كػػؿ مػػا يػػنجـ عػػف تجػػاور  الألفػػاظ يػػي البُينػػة ينح ػػر هػػذا الممحػػظ يػػي التركيػػب النحػػوي، واا
 الفكمية لمنسؽ ييما يمكف تسميتا بالمقدمة الطممية لننساف نفسا وليس لممكاف.

إذْ اسػػتبدؿ الفػػاعر )عفػػت الػػديار( عنػػد لبيػػد يػػي معمقتػػا بػػػ"أود  الفػػباب" يكػػلا المفظتػػيف )عفػػتْ 
مػػػػي المػػػػوتَ وأود ( تعنػػػػي اةنمحػػػػاء واةنػػػػدراس والعفػػػػاء، ة بػػػػؿ إف )أود ( لتعنػػػػي يػػػػي معناهػػػػا المعج

والمنيّػػةّ يهػػي يػػي تعػػالؽ يارػػ  مػػل عينيػػة أبػػي ذؤيػػب الهػػذلي )أود  بنػػي مػػف الػػبلاد يودّعػػوا( ولكػػف 
يمكننا الت فيؼ مف وطأة المعجمية عم  الفاعر، ينأ ذ لهػا معنػ  أقػؿّ حػدّة مػف المػوت، وأنهػا جػاءت 

ػػػ ف كانػػػت بدةلػػػة )ذهػػػب الفػػػباب( يمعػػػؿّ الػػػذهاب ة ي ػػػؿ درجػػػة القطيعػػػة المتناهيػػػة مػػػف ال   ، واا  –رِْـ
ما يؤكدها الفاعر عم  الػر ـ ممػا ذكػر مػف )حميػداً ذو تعاجيػب(ّ يقػد كػرر الفعػؿ )أود (  –القطيعة 

دوف الفاعؿ )الفباب( يبطّنا بالفعؿ واجتزأ بالرمير الغاىب )هو(، ولعمّا لـ يأتِ بهػذا الإرػمار عب ػاً، 
نمػػا ق ػػد إلػػ  عػػدـ ذكػػرب لتأكيػػد زوالػػا، ويؤكػػد مػػا ذهبػػت  إليػػا يػػي تكممػػة الفػػطر )وذلػػؾ فػػأوٌ  يػػر واا

نمػػػا تػػػدؿُّ عمػػػ   يػػػر  مطمػػػوبِ( يالفػػػأو تعنػػػي السػػػبؽ و) يػػػر مطمػػػوبِ( ة تعنػػػي  يػػػر مر ػػػوب ييػػػا، واا
)وَلػّ (ّ يالدةلػة  الإمكانية، وعدـ استطاعتا معالجة الموقػؼ، وبػذا يكػرر لفظػة )أود ( بتوظيػؼ لفظػة
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 (04)                                                                  الآداب والعلوو الاجتناعيةسلسلة 

 ي ا( يهو  ير منتظػرّ أي عمػ  عجػؿ مػف أمػرب، عينها، تدعـ هذا التركيب الحالي )الحاؿ( )ولّ  ح
ولما استحاؿ الفراغ والعدـ يي الوجود، يلا بّد مف مؿء الفراغ )وهذا الفيب يطمبا(ّ يقػد جػاء حمػوؿ 
الفيب ويؽ بِنية الفهـ المجتمعي والحياتيّ إذ مل إ لاء الفباب لمواقعا، يةف جنود الفيب حاررة 

ل راع بيف الفباب والفػيب، وبػيف الفػاعر والػزمف، وبػيف الر بػة ةحتلالها. ينسؽ ال راع أو بِنية ا
جمّية يي النسؽ، واسػتبداؿ الػزمف الأوؿ بالتػالي، و ػغر العُمػر بكبػرب، الفػباب بالفػيب،  -والممكف 

هػػػو القػػػبس الأوؿ لنسػػػتقرئ فػػػعرية المػّػػوف يػػػي الػػػنصّ، يػػػةذا كػػػاف الفػػػيب يعنػػػي يػػػي معجميتػػػا المػّػػوف 
فػػباب ويػػؽ المعادلػػة يعنػػي ترميػػزاً لمػػوف الأسػػود لػػوف الف ػػعر قبػػؿ إطبػػاؽ الأبػػيض يػػي الف ػػعر، يػػةف ال

 (رٕٜٛٔالفيب عميا كما و ؼ ذلؾ جميؿ ب ينة عم  المتقارب )العذري، 
تػػػػػػػػػػػػػي كَجَنػػػػػػػػػػػػػاحِ الغُػػػػػػػػػػػػػرابِ  ذ لِم   "وَااِ

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ بِالمِسػػػػػػػػػػػػػػػػؾِ وَالعَنبَػػػػػػػػػػػػػػػػرِ"   تُرَج 
 

سػيمياىية، تتم ػؿ يػي عجػز البيػت واةعتراؼ بنتيجة ال راع محسومة، يحسمها الفػاعر بعلامػة 
 –ال اني )لو كػاف يدركػا ركػض اليعاقيػب(ّ وهػي علامػة قػارة يػي الفكػر الجمعػي لػد  مجتمػل الفػاعر 

فػػارة لمػػا بػػيف أيػػديهـ تنهػػي  –متمقػػي الق ػػيدة  وهػػي مقتبسػػة مػػف حياتػػا اليوميػػة يػػي تمػػؾ ال ػػحراء، واا
با أمر ة يدانيا الفؾّ يي عُػريهـ، علامػة  المِراءَ يي نتيجة ال راع، يسرعة ذكر الحجؿ وعدـ المّحاؽ

حسػػػيّة ممموسػػػة، تعمػػػؿ عمػػػ  تجسػػػيد المعنػػػوي الزمنػػػي بػػػيف المن ػػػرـ والحارػػػر ويػػػأتي القػػػرار والحكػػػـ 
ال ػػارـ مػػف )لوكػػاف يدركػػا( المتفػػكمة مػػف المارػػي )كػػاف( والمرػػارع )يدركػػا(ّ لينػػتج تركيبػػاً مسػػتقبمياً 

ذكػػػر الحجػػػؿ وذلػػػؾ بفاعميػػػة أداة الفػػػرط )لػػػو(. ولربمػػػا وجػػػد يفيػػػد اةمتنػػػاعّ امتنػػػاع إدراكػػػا لعػػػدـ إدراؾ 
الفػػاعر نوعػػاً مػػف المػّػذة يػػي الس ػػرد يػػي هػػذب البُينّػػة الفػػعريّة، ييػػأتي البيػػت ال الػػث دوف أف يو ػػد بػػاب 

 السرد، بؿ يزيدب انفراجاً، مل زيادة يي جنوح ال طاب إل  كفّة الفباب المودي والمولّي.
يػػي البيػػت ال الػػث )أود  الفػػباب( وبعػػد يعػػؿ )أود ( ينحػػو إلػػ  ويكػػرر الفػػاعر مفتػػت  الق ػػيدة 

اةسػػتقرار والتػػؤدة يػػي الحركػػة مػػف  ػػلاؿ ال ػػيغة اةسػػمية )الفػػباب/الذي/ مجػػد/ عواقبػػا( ويػػدعـ هػػذا 
اةستقرار المستحرر عبر الذاكرة بفعؿ مرارع جمعي، محاولةً لنفي ياعميػة )أود ( الفعػؿ المارػي، 

مػػف الكينونػػة الحارػػرة برػػعفها وقمػّػة حيمتهػػا وَهِنَتِهػػا إلػػ  التمسّػػؾ بػػذلؾ وقػػد يفػػي ذلػػؾ بهػػرب الفػػاعر 
ذ يػػػػأوي إلػػػػ  المرػػػػارع )نَمػَػػػذُّ( الجمعػػػػي الت ػػػػاقاً بجمعػػػػا وأهمػػػػا يػػػػي  المارػػػػي والت نػػػػدؽ يػػػػي  ػػػػفا، واا
مجتمعاّ يةنا يعيد الماري الحد ي، وينأ  بالحارر وينبذب، ويحرما مػف كػؿ إرث أو أمػؿ )وة لػذات 

المفػػيبّ إة أف بِنيػػة  المداولػػة والمفاكسػػة عمػػ  مػػا ييهػػا مػف إقػػرار بػػد وؿ الفػػاعر زمػػف لمفِّػيب( يهػػذب
مف هػذب الػداىرة،  –نق د الفاعر-ال يمات والقاىمة عم  البُعد الفعري وفعرية المحاججة، تنأ  با 

 داىرة الرعؼ التي د مها.
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يبُ( يػي البيػت ال ػاني يػي ونعود لمفظػة )لمفِّػيب( قاييػة البيػت ال الػث، يقػد  ػايرت لفظػة )الف ػ 
 فض الفيف، والذي نتج عنا تحريؾ الياء بعد أف كانػت سػاكنة يػي )الف ػيْبُ(ّ مػا يحػدث مػداً بقػدر 
 ػػػلاث حركػػػات ق ػػػيرة أو بقػػػدر كسػػػرة وحػػػرؼ المػػػدّ الطويػػػؿ اليػػػاءّ يهػػػو امتػػػداد يمرػػػي مػػػل البػػػاء 

ا يي السػمبية وال ػواء يي ػفرُّ الم فورة باتجاب واحد إل  مساية بعيدة، ولكف حرؼ النفي )ة( يوقع
وطابا، إذْ يأتي النفي عم   يغة الجمل )وة لذات لمفيِّب( وذاؾ معادؿ لم موّ المّوني المُفري إل  

الأبيض، وهو ما ينتقػؿ يػي العُػرؼ المجتمعػي إلػ  كػؿّ تحػوّؿ مػف الػويرة إلػ  العػدـ ومػف  –البياض 
ـ دةلة كممة )فيب( يي التركيب )فػيب المبػارؾ( ك اية الألواف إل  عدمها، وبهذا الت وّر يمكف يه

 (رٕٓٔٓيي البيت ال امس وال لا يف مف الق يدة )الربّي، 
 فِػػػػيبِ المَبػػػػارؾِ مَػػػػدْروسٌ مَدايعُػػػػاُ 

 

 هَابي المرَاغِ قَمِيؿِ الوَدؽِ مَوْظُوَبِ  
 

قػػدراً مػػف الفػػعريّة، إذ لػػـ يقػػؿ عمػػ  المسػػتو   -يػػنمحظ أف التركيػػب يمػػن  النسػػؽ النّ ػػي يػػي ذاتػػا
المعجمػػػي لمتعبيػػػر ممحمػػػة المبػػػارؾ أو مقحمػػػة المبػػػارؾ، ولػػػـ يكتػػػؼِ باةرتقػػػاء إلػػػ  المسػػػتو  الأوؿ مػػػف 

نمػػا –التعبيػػر اةسػػتعاري ييقػػوؿ بػػيض مبػػارؾ  ا تػػار  مػػل اسػػت داـ هػػذب المفظػػة يػػي  يػػر هػػذا الموقػػل، واا
التركيػػب )فِػػػيبِ المبػػػارؾ( وبػػػا أحػػػدث نوعػػػاُ مػػػف الػػػربط أو الإ ػػػلاؽ الػػػداىري عمػػػ  مػػػا جػػػاء يػػػي مطمػػػل 
الق يدة مف ذكر لمف يْب والفِّيب، ولعمّا بػذلؾ يحػرّؾ الع ػؼ الػذهني لػد  متمقيػا، يػي  ػورة التحػوّؿ 

س امتػػراءً الػػنصّ، وة ليػػاً التػػي مػػر  بهػػا هػػذا الػػوادي كمػػا هػػو التحػػوّؿ يػػي حيػػاة الفػػاعر، وهػػذا المقػػوؿ لػػي
لعنقػػاّ يهػػو جمػػي لمقػػػراءة الفػػعريّة الح ػػيفة المنتجػػػة، و قيػػؿ عمينػػا أف هاتػػا ال ػػػورة قػػد جػػاءت  ػػػبط 
عفػواء، ولكنهػا  يػػر مفتعمػة، بػػؿ عفػو ال ػػاطر الػذي لػـ يتػػأت  مػف يػػراغ أو عػدـ، والنسػػؽ  يػر مجػػدود 

عر يػػػي البيػػت السػػػابؽ عميػػػا، بػػػأنهـ عػػف ال طػػػاب، حيػػػث تتوالػػد الأيكػػػار وتتفػػػكّؿ ال ػػػور، يعمػػف الفػػػا
يحمػّػوف إذا افػػتدت ريػػاح الفػػماؿ وبردهػػا يػػي الػػوادي ذي الحطػػب الك يػػؼّ ليتسػػن  لهػػـ العقػػر والنحػػر 
ف كػػاف ذاؾ الػػوادي مجػػدوباً مػػذموماً. ويبقػػ  هػػذا أيرػػاً رػػمف القػػراءة  طعػػاـ ذي الحاجػػة، واا والطػػب ، واا

ؾ( دوف  يػرب ممػا أفػرنا إليػا، يػلا بػد  مػف العػودة السطحية،  ير مسوّغ ة تيػار التركيػب )فِػيبِ المبػار 
ّـ اسػتدرار مقدمػػة الق ػيدة التػػي فػاكمها التركيػػب، أمػػا  والتمهػّؿ يػػي تػدبّر التراكيػػب دا ػؿ النسػػؽ، ومػف  ػػ
مػػف حيػػث النسػػؽ، ييفػػير إلػػ  أف الفػػاعر ذكػػر المبػػارؾ وأراد الػػوادي بأكممػػا، يمجػػاري الميػػاب )مدايعػػا( 

ادي بأكممػػا مدروسػػػة و طاهػػا التػػراب وعلاهػػا الغبػػػار لفػػ  المطػػر )قميػػػؿ كمػػا جمهػػة الػػوادي، وكمػػػا الػػو 
الودؽ( وقد توالت عميا سنوف الجدب حت  تحوؿ مف ال ررة وسواد النبت الك يؼ إلػ  حطػب وأرض 
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نمػػا تمبسػػا النعػػت ل مػػوب مػػف  بيرػػاء وقػػاع  ف ػػؼ يعمػػوب الغبػػار. يقػػد ة يكػػوف لػػوف الأرض أبيرػػاً، واا
يتا وهذا التحور والتحوؿ الذي  ي رب حد اف الدهر، هو عينا ما حممتػا إلينػا كؿ ما قد ينعـ الب ر برؤ 

المقدمػػػة، يفػػػيب المكػػػاف لػػػيس ببعيػػػد مػػػف فػػػيب الفػػػاعر، وة أر  ييهػػػا  يػػػر المعػػػادؿ المورػػػوعي لمػػػا 
أحد ػػا الػػزمف بالفػػاعر نفسػػا، إف روح الإبػػداع لَفػػموس، ة تكػػوف قريبػػة المطمػػب، يالفػػعريّة ة تت مػػؽ 

والدةلػػة المعجميػػة، يمػيس يقػػداف الػػوزف مػا يفقػػد الفػػعر قيمتػا عنػػد الترجمػػة، بػؿ بنيػػة الأنسػػاؽ بالمبافػرة 
ومػػا تولػػدب مػػف عمػػؽ  ػػاىر عنػػد سػػبر الدةلػػة، إف يكػػرة التحػػوؿ وال ػػلاء وال ػػواء والرػػعؼ واةنػػدراس، 

لػة، يفكػرة مسيطرة عم  باطف الفاعر ومتسمطة عم  البنية الفكمية ل نساؽ عند تقػديـ المعنػ  أو الدة
ف عمػػؿ عمػػ  مػػداراتها كمػػا  العفػػاء لػػـ تغػػب عػػف الػػنصّ، ولػػـ يسػػتطل تجاوزهػػا حتػػ  نهايػػة الق ػػيدة، واا

 (رٕٓٔٓيظهر يي توظيؼ المّوف الأبيض سايراً عند حدي ا عف المرأة يي الأبيات التالية )الربّي، 
 

 المفردة نصّ البيت البيت
ػػػػػػػػػػػػبابِ إِذا دَامَػػػػػػػػػػػػتْ بَفَافَػػػػػػػػػػػػتُاُ    ٗ  ولمف 

 

 رروُدُّ القُمػػػػوبِ مِػػػػفَ البِػػػػيضِ الر عَابِيػػػػبِ  ***
 

 البيض/الرعابيب
 وعنػػػػػػػػػػدَنا قَيْنَػػػػػػػػػػةٌ بيرػػػػػػػػػػاءُ ناعِمَػػػػػػػػػػةٌ    ٚ

 

 ررمِْ ػػػؿُ المَهػػػاةِ مِػػػفَ الحُػػػورِ الَ رَاعِيػػػبِ  ***
 

 بيراء/المهاة/الحور
ػػػػػوَاؾِ عمػػػػػ  ُ ػػػػػر  مُفَم جَػػػػػةٍ    ٛ  تُجْػػػػرِي السِّ

 

 ررلػػػػػـ يَغْرُهػػػػػا دَنَػػػػػسٌ تحػػػػػتَ الجَلَابيػػػػػبِ  ***
 

 ُ ر  
 

يرد المّوف الأبيض يي البيت الرابل عم  حالتيف الأول   ريحاً يي لفظة )البيض( ويق د بػا 
النسػػاء ذوات البفػػرة البيرػػاء، والحالػػة ال انيػػة  يػػر مبافػػرة بقولػػا )الرعابيػػب( جمػػل )رعبوبػػة( وهػػي 

البػيض، وقيػؿ "هػي البيرػاء الحسػنة، الرطبػة، الحمػوة، وقيػؿ  ( والرعابيبٜٜٚٔالمرأة البيراء )ال عالبي، 
( يمكػػػف القػػػوؿ بػػػأف الفػػػاعر أقػػػاـ التراكيػػػب عمػػػ  سػػػبيؿ إرػػػاية ٕٗٓٓالبيرػػػاء الناعمػػػة" )ابػػػف منظػػػور، 

الفيء إل  ذاتا، وقد يفيد معن  التوكيد، مل زيػادة ييمػا يستحسػف مػف  ػفات المػرأة، عمػ  أف هػذا الػذكر 
سػػنادب إرػػا  –إف جػػاز التعبيػػر–يياً لمػػا يػػدؿ عميػػا ويؤكػػدب أيرػػاً، جػػاء يػػي تزلػػؼ الفػػاعر لمػػوف الأبػػيض واا

لمفػػباب، رػػديد المفػػيب الػػذي آؿ إليػػا يػػي واقػػل الحػػاؿ، ولكػػف  مّػػة نكتػػة يجػػدر بالبػػاح يف، الفطنػػة إليهػػا، 
وهي تكفؼ م اتمة النصّ ومراو تا، ويبدو أيراً أف الفاعر ق د إليها عامػداً، نق ػد ذاؾ الفػرط الػذي 

ا بػػيف مُفتػت  البيػػت )ولمفػباب( وعجػػز البيػت )ودُّ القمػػوب مػف البػػيض الرعابيػب(، ويتم ػػؿ الفػرط يػػي  رسػ
قولػػا )إذا دامػػت بفافػػتا( وبػػذا يػػوتر الفػػاعر قوسػػا يػػي أيػػؽ التمقػّػي، يفػػرط دواـ البفافػػة، ةزـ لتحقيػػػؽ 

ؽ أف مػػػودة يفهػػػـ المتمقػػػي مػػػف هػػػذا النسػػػ اةمػػػتلاؾ أو الو ػػػؿ مػػػل البػػػيض الحسػػػناوات الرعابيػػػب، وقػػػد
البػػيض رمػػز الحيػػػاة ور ػػد العػػػيش يمكػػف ل فػػيب أف يحققهػػػا إذا هػػو أداـ المػػػودّة، بمعنػػ  أف البنػػػاء 
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التكتيكػػػي دا ػػػؿ النسػػػؽ، ينحػػػو إلػػػ  اةنفتػػػاح عمػػػ  التعػػػدّد يػػػي التػػػأويلات والقػػػراءات يػػػي المسػػػتو  
تاليػػة عمػػ  هػػذا الػػدةلي، وممػػا يفػػير إلػػ  التبىيػػر النّ ػػي يػػي هػػذا اةتجػػاب مػػا جػػاءت بػػا الأبيػػات ال

 (رٕٓٔٓالبيت، قولا )الربّي، 
 إِن ػػػػػػا إِذا َ رَبَػػػػػػتْ فػػػػػػمسٌ أَو ارتفعػػػػػػتْ 

 

 ويػػػػػي مَبارِكِهػػػػػا بُػػػػػزْؿُ المََ ػػػػػاعِيبِ  
 

يؼُ الغريبُ بِنػا  قد يَسْعَدُ الجارُ والر 
 

 والسػػػاىموفَ، ونُغْمِػػػي مَيْسِػػػرَ النِّيػػػب 
 

بيف  ػروب الفػمس ) ربػت فػمس( وارتفاعهػا  يتجمّ  الممحظ الأوؿ يي الموازنة والمساواة الحد ية 
)أو ارتفعػػت(ّ يفػػي هػػذب المعادلػػة نػػوع مػػف التمػػاهي مػػل التجمػّػي المتم ػػؿ يػػي )الفػػباب( وال فػػاء الحارػػر 
)المفيب( مف  لاؿ الفرط )إدامة البفافة( يػي البيػت السػابؽ، بػؿ إنػا تجػاوزٌ لمموازنػةّ يغػروب الفػمس 

كمػػا أف ارتفاعهػػا مُسػػبكرِّة ة تتعػػد  )الفػػباب(. أمػػا الممحػػظ  لػػيس ببعيػػد مػػف فػػي و ة النهػػار )المفػػيب(،
بنػا( نحػفّ المػتكمـ متحقػؽ الحرػور وتحقػؽ  –ال ػانيّ ييتجمػّ  لنػا يػي التحػوّؿ إلػ  الرػمير الجمعػي )إنػا 

نمػا هػو امتػداد لممفػيب الػذي أوفػؾ  اةند اـ بيف أبناء القبيمة مف فباب وفيب، ليس كؿ ما يرنػو إليػا، واا
والفقػد قبالػة الفػػباب الممتمػك، ولكنػا يعيػدنا لمفػرط السػػابؽ )إذا دامػت بفافػتا( ويمكػف بػػيف  عمػ  الإيػلاس

هػاتيف العلامتػيف )البفافػة( يػي البيػػت الرابػل والسػعادة يػي البيػت السػػادس )يسػعد الجػار..(ّ يػةف البفافػػة 
المقػدر )يػي الجػار المرتبطة برمير الغاىب المفرد )الهػاء( العاىػدة عمػ  الفػبابّ تقابػؿ الرػمير الجمعػي 

ذا مػا ربػط )البػيض الر عابيػب( مػل الفػباب وجعػؿ ذلػؾ مفػروطاً، يةنػا يػػي  والرػيؼ والسػاىموف ونغمػي(ّ واا
 (رٕٓٔٓالبيت السابل يبني نسقاً مغايراً لمسابؽ يي الدةلةّ يقوؿ )الربّي، 

 وعنػػػػػػػػػدَنا قَيْنَػػػػػػػػػةٌ بيرػػػػػػػػػاءُ ناعِمَػػػػػػػػػةٌ 
 

 مِْ ؿُ المَهاةِ مِػف الحُػورِ الَ رَاعِيػبِ  
 

ونمحظ بأنا يفتت  البيت بالظريية، ولكنا يسندها إل  رمير المتكمـ الجمعػي )وعنػدنا( وربمػا أراد 
برمير الجمل المفرد كما يي قولا تعال ر "حت  إذا جَاءَ أحدَهُُـ المػوتُ قػَاؿَ رَبِّ ارِجعػوُفِ" )المؤمنػوف، 

ورػػػل عمػػ  الفػػػباب يػػي البيػػػت  ( والتركيػػب )عنػػدنا قينػػػة( يفيػػد اةمػػػتلاؾ مػػل ا تفػػػاء الفػػرط الػػذيٜٜ
الرابػػل، وكمػػا أ ػػب  عميهػػا المػّػوف الأبػػيض مػػرة بفػػكؿ مبافػػر، و ػػلاث مػػرات ب ػػي  دالػّػة تبػػرز ياعميػػة 
فعرية المّوف. ويػي هػذا النسػؽ ممحظػافّ يتم ػؿ أولهمػا يػي ك ايػة المفػردات الدالػّة عمػ  المػّوف الأبػيض 

مػػاّ ييتجمػّػ  ييمػػا يحد ػػا هػػذا التك يػػؼ مػػف تبىيػػر مػػف ناحيػػة وارتباطػػا بػػالمرأة مػػف ناحيػػة أ ػػر . أمػػا  انيه
 دةلي يي دا ؿ النسؽ وما ينتجا مف ترادية مل النسؽ المّوني السابؽّ الفيب.

ف التوجّ   ا لعالـ المرأة بهذب الطريقة، يفي بنوع مف الهروب مما اجتاحا مف ذكريات رعؼػػواا
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ن ػ  رمػز ال  ػب والعطػاء والتجػددّ وعفاء يي حػديث الفػيب، ولػذا أ ػب  المػّوف بسػ اء عمػ  هػذب الأ
يهػػي بيرػػاء وبرّػػة نرػػرة ناعمػػة وهػػي مممػػوءة بالحيػػاة والحيويػػة )مهػػاة( بيرػػاء، ورعبوبػػة بيرػػاء أو 

( وأسنانها ) ػرّ( بيرػاء مت لىػة، يفػعرية المػّوف هنػا تمػن  ٕٗٓٓ رعوبة بيراء حسنة )ابف منظور، 
لػػت مّص مػػف فػػب  المػػوت الػػذي ي ػػيـ عمػػ  أسػػباب الحيػػاة، وتقػػدّـ  ػػورة حركيػػة مرػػادة، تُعػػيف عمػػ  ا

نمػػا يرنػػو لأبعػػد مػػف ذلػػؾّ إنهػػا ال ػػورة  بػػدايات الق ػػيدة، والمػّػوف هنػػا لػػيس  ػػبغةً لجسػػد المػػرأة يقػػط، واا
المتسػػربة مػػف العقاىػػد والأسػػاطير الدينيػػة القديمػػة، أسػػطورة كوكػػب الزهػػرة الأبػػيض الػػذي عبدتػػا العػػرب 

ّـ عُمِّقػت يػي وقدستا، يهي تمؾ المرأة البيراء الحسناء ا لتي يتنت هػاروت ومػاروت يػي الأرض، مػف  ػ
( إف م ػؿ هػذا المجػوءّ أي المجػوء إلػ  عػالـ المػرأة ومػا رايقػػا ٜٛٛٔالسػماء نجمػةً عقابػاً لهػا )الطبػري، 

مػف تفػكيؿ لػػونيّ ليػأوي إليػػا الفػاعر ركنػاً فػػديداً، قابمػا ياعميػػة الػزمف والمػوت المتم مػػة بحمػوؿ الفػػيب 
 وتقدّـ العمر.

إف   ػػػفاء المػّػػوف ونعومتػػػا الهادىػػػة )بيرػػػاء ناعمػػػة/ بػػػيض( ولمعانػػػا ) ػػػرّ( وسػػػطوعا وحيويتػػػا  
)مهػػاة( وبرارػػتا)رعبوبة( وامتلاىػػا وك ايتػػا ولدانتػػا ) راعيػػب( لتم ػػؿ مطالػػب الفػػاعر المُمحّػػة، لػػدرء 

يزعػاً  تففّي الفيف يي الفيب، والقمػؽ والرعػب والفػزع الػذي راف عمػ  روعػا واسػتغمؽ عمػ  يكػرب، يطػار
مستجيراً بقدسػية بيػاض المػرأة وطهارتػا، مسػتمطراً فػتبيب الحيػاة يػي ريارػهاّ هربػاً مػف حػد اف الػدهر 
و)فػػػيب المبػػػارؾ( الماحمػػػةّ بػػػذا تسػػػتقيـ الرؤيػػػا الفػػػعريّة يػػػي التك يػػػؼ المػّػػوني دا ػػػؿ النسػػػؽ، والتوليػػػؼ 

 النسقي يي النصّ الفعري. 
الأسػػود، يػػي  –جػػاور الرػػديد المػّػونيّ الأبػػيض و مّػػة سػػمة أ ػػر  يسػػـ بهػػا المػػرأة، يػػي عمميػػة ت 

سمة )الحور( وهي "أف يفػتد بيػاض العػيف وكػذا سػوادها، وتسػتدير حػدقتها، وتػرؽ جفونهػا، ويبػيضّ مػا 
(، وهنػػػا ة توقفنػػػا السػػػمة الجماليػػػة يػػػي المجػػػاورة الرػػػدية يػػػي فػػػعرية المػّػػوف ٜٜٛٔحولهػػػا" )إبػػػراهيـ، 

ف كانػت  ػفة يحسب، بؿ تجاور لونيّ يُعمي مف ياعمية ا لفعريّة ودةلتها العميقة. إف لفظة )حور( واا
جمالية، إةّ أف القراءة الفعريّة الح يفة تذهب يي يهػـ توظيفهػا يػي هػذا السػياؽ إلػ  مػا هػو أبعػد مػف 
ذلػػػؾّ إنهػػػا تعنػػػي تبػػػادؿ الأدوار بػػػيف الحيػػػاة والمػػػوت/ الفػػػباب والفػػػيب، إنػػػا التجػػػاوز والعػػػزؿ والبينونػػػة 

ض إلػ  فػدّة السػواد، إنػا الحػدّ الفا ػؿ، الػذي ينفػي كػؿ مػا سػع  إليػا الفػاعر مػف الوارحة فدّة البيا
 مزج واند اـ وت ال  مف  لاؿ رماىر الجمل يي الأنساؽ السابقة.

كمػػا يمكػػف إدراؾ ياعميػػة الفػػعريّة وقػػدرتها عمػػ  توجيػػا دةلػػة التك يػػؼ الػػذي جػػاء متسػػارعاً يػػي  
حػور،  حيػاة مػف  ػلاؿ تتػابل مفػردات البيػاضّ بيرػاء، مهػاة،تقديـ ال ورة الجمالية لممرأة البيراءّ ال
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 راعيػػب، لينتهػػي هػػذا اةن ػػباب، وي ػػطدـ بحػػاجز المُػػأطِّرة الأ يػػرة )فِػػيْبُ(، إنهػػا سػػيطرة وارػػحة 
دارة الدةلػة دا ػؿ النسػؽ الواحػد، وفػدّ  لعمؿ العقؿ البػاطف، هػذب هػي الفػعريّة يػي توظيػؼ المػّوف، واا

رة العفػػػاء واةنػػػدراس والمػػػوت، طغػػػت عمػػػ  منػػػاورة الحيػػػاة يػػػي  ػػػورة الأنسػػػاؽ دا ػػػؿ الػػػنصّ، إف يكػػػ
المرأة، إذ لـ تكف  يمة الػذكر  لتقػو  عمػ  مجابهػة الواقػل المعػيش لمفػاعرّ يقػد آؿ كػؿُّ هػذا العػراؾ 
ّـ  إل  اةنرواء يي أ فاد مؤطرتي الفيبّ الذي جاء سايراً يي مقدمة الق يدة مل الفاعر نفسا  ػ

 (رٕٓٔٓة بد وؿ الأرض مرحمة القحط، المحؿ والعفاء واةندراس )الربّي، جاء يي قفمة النهاي
 فِػػػػيبِ المَبَػػػػارِؾِ مَػػػػدْروسٌ مَدَايِعُػػػػاُ 

 

 هَابِي المرَاغِ قميؿِ الوَدْؽِ مَوْظُوبِ  
 

 حي  أف "حالة الحزف ييما يبدو ليست مف نوع واحد، أو درجػة واحػدة، يهنػاؾ حػزف هػادئ، 
(، إة أف ال ػػورة لػػـ تقػػوَ ٕٗٔٓوحػػزف  ػػاىر، وت تمػػؼ بعػػد ذلػػؾ درجػػات الهػػدوء وال ػػورة" )إسػػماعيؿ، 

عم  ال مود يي وجا الحزف الكامف، ولذا انقادت إل  اةستسلاـ والرروخ ل مر الواقػل حتػ  امتػد  
 البياض إل  البيىة والأرض معمناً ييها الموت والزواؿّ يهي فِيب. 

 

 :اللّوٌ الأسود
يبػػدو أف المػّػوف الأسػػود ومػػا يػػرتبط بػػا مػػف  يػػاب الرؤيػػة والمجهػػوؿ وال ػػوؼ والرعػػب والقمػػؽ ارتػػبط 

(، ومف  ّـ انسحب هذا المػّوف عمػ  كػؿّ م يػؼ أو مكػروب، يارتػدوب يػي الحػداد عنػد ٜٜٚٔبالميؿ )م تار، 
الأسػود الػذي  وقوع الموت،  ّـ وفحوب السيدةَ الموت وال راب )عفتار(ّ ي ػورتها بفػعة مػف حيػث ووجهػا

يزداد حمكة وظلاماً يي النقػوشّ إنػا "ذلػؾ الطػاىر الػذي يعػيش عمػ  ج ػث المػوت ، رمػزاً لػ ـ الكبػر  يػي 
(، عم  أنها "الأـ الكبػر  لمع ػر النيػوليتي قػد عُبػدت كسػيدة لممػوت كمػا ٜ٘ٛٔوجهها الأسود" )السوّاح، 

 (.ٜ٘ٛٔعُبدت سيدة لمحياة")السوّاح، 
رأسػػهـ قػػريش يقػػد عبػػدوا )عُػػزّ ( "يكانػػت قػػريش ت ّ ػػها بالزيػػارة والهديػػة"  وأمػػا عػػرب الجزيػػرة وعمػػ 

 –ررػػي اس عنػػا  –(، وكػػاف أمػػر الرسػػوؿ  ػػم  اس عميػػا وسػػمـ  الػػد بػػف الوليػػد ٜٕٓٓ)ابػػف الكمبػػي، 
بعردها وهػي  ػلاث سػمرات )نػوع مػف الفػجر( وعنػدما عرػد الأ يػرة  ػرج منهػا حبفػية )سػوداء( نايفػة 

(، وكانػػت قبيمػػة )طػػيء( ي ّ ػػػوف مػػف الإبػػؿ الجمػػؿ الأسػػود بالعبػػادة )أبػػػو ٜٕٓٓي، فػػعرها" )ابػػف الكمبػػ
 –وربمػا لمونػا  –(، ولربما كاف ذلؾ طمباً لمحمايػة مػف قػو  الف ػر، أمػا التفػاؤـ مػف الغػراب ٖٜٛٔسويمـ، 

مػػا  وتجػػدرُ الإفػػارة هنػػا إلػػ  أف يهػػو أمػػر قػػار عنػػد العػػرب الجاهميػػة يجعمػػوب علامػػة الفػػراؽ ووقػػوع البػػيف.
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 (58)                                                                  الآداب والعلوو الاجتناعيةسلسلة 

أسػػمفنا لػػـ يكػػف حذلقػػة أو عب يػػة، بػػؿ مػػف أجػػؿ ورػػلَ المتمقػػي يػػي  ػػورة المػّػوف الأسػػود يػػي الفكػػري 
 البفري القديـ بوجا عاـ، ورؤية أهؿ الجزيرة لا يي ذلؾ الع ر بوجا  اص.

وحَػػريٌ بنػػا أف نؤكػػػد عمػػ  أف يكػػػرة المػػوت وال ػػػوؼ مػػف النهايػػػات المسػػيطرة عمػػػ  الق ػػيدةّ قػػػد 
الأسود، وأف الفاعر قد أ اب يي توظيؼ فعرية المّوف يػي التعبيػر عػف هػذب الفكػرة انتقمت إل  المّوف 

مػل البيػت السػابل عفػرّ لِمػا  –يػي هػذا المػّوف –كما يي المّوف الأبيض السابؽ، ونر  أف تكوف البدايػة 
ف بػدا العػرض أك ػر مبافػرة يػي  المقدمػة مػف نر  ييا مف مفػاكمة مػل مقدمػة الق ػيدة مػف الق ػيدة، واا

 (رٕٓٔٓا البيت يقوؿ )الربّي، هذ
َـ عػػػػػػػػف َ ػػػػػػػػػنَـ  كأَن ػػػػػػػػاُ يَرْيَىػِػػػػػػػيٌّ نَػػػػػػػػػا

 

 مُسْػػػتَنْفِرٌ يػػػي سَػػػوَادٍ الم يْػػػؿ مَػػػذْؤوُبُ  
 

وتفػػير القػػػراءة الأولػػػ  أف البيػػػت ترػػمنتا  ػػػورة الح ػػػاف، وأف الفػػػاعر مػػا جػػػاء بػػػا إةّ ليفػػػبا 
يرسا بالراعي المذعور المستنفرّ لما أ ابت الذىاب مف  نما. ويي الحؽّ يةننا لـ نعتد هذب ال ػورة 

كػال ور أو يي المحفوظ الذهني لممتمقي بمقدار ما رأينا مف ت وير الح اف أو الناقة بحيػواف الػوحشّ 
 الحمػػار أو البقػػرة أو الظمػػيـ، وهػػذا يطػػوؿ، أمػػا هػػذب ال ػػورة المركبػػة السػػريعةّ يقػػد تكفّػػؿ بهػػا بيػػت واحػػد 

ولػو عمػ  مسػتو  العقػؿ  –يما نمفي ييها إة توظيفاً لفعرية المّوف، وأف الفاعر عند ت ػوير لػـ يػرـ  –
لػ  تسػرّبؿ السػنيف مػف بػيف إة لت ويرب نفسا، وقػد تنبّػا إلػ  حمػوؿ الفػيب وزواؿ  –الباطف  الفػباب، واا

يديػػا، وربمػػا نحتػػاج لإعػػادة ترتيػػب البِنيػػة الفػػكمية لمبيػػت ويػػؽ الرؤيػػة الفػػعريّةّ ليتسػػن   لنػػا مقاربػػة الفهػػـ 
والمفاكمة مل المقدمة. ولطالما طرؽ الفعراء  يمة الذىب الأ بر أو الأمم  الذي يفوب لونا البيػاض، 

يبّ وكلاهمػا نػذير المػوت، ة بػؿ إف الػذىب أوقػل أ ػراًّ يمػا حػؿّ ذىػب يالذىب يي هذا النسػؽ يقابػؿ الفػ
بقطيل إة وكاف اةيتراس والقتؿ/ المػوت حارػراً. ولػيس هػذا كػؿّ يػي البيػت مػف بعػد، يالػذىب ة ي مػؽ 
مػػل الميػػؿّ إنػػا موجػػود يػػي النهػػار كمػػا هػػو يػػي الميػػؿ، ويهػػاجـ أ نػػاـ الراعػػي يػػي النهػػار كمػػا يػػي الميػػؿ 

لنكتػة يػي الميػؿ حيػث عػدـ الرؤيػة والظػلاـ والمجهػوؿ، وعػدـ اكتفػاؼ المهػاجـ إة بعػد أف أيراً، لكف ا
 يقتؿ ويُميت، يالفاعمية إذاً لسواد الميؿ، كما كاف لبياض الفعر/الفيب، يهي ذات الفكرة.

هنػػا يػػي رػػدية المػّػوف ولكنهػػا توايقيػػة يػػي النتيجػػة، والسػػبب أنهػػا ت ػػدر عػػف  ي ناىيػػة الأنسػػاؽ 
يكػػػػرة واحػػػػدةّ وهػػػػي ال ػػػػوؼ مػػػػف النهايػػػػات والمجهػػػػوؿ والقػػػػادـ وعػػػػدـ إدراؾ الم ػػػػير وعػػػػدـ الرؤيػػػػة 
الوارػػحة عػػدا عػػف حتميػػة المػػوت يػػي الحػػالتيف أو عمػػ  أقػػؿ تقػػدير اقتػػراب وقوعػػا. وممػػا يؤكػػد مػػا 

ال ناىية الردية يي المّوف، التوايقية يي النتيجة، تتكرر، ولكنها هذب المرة ذهبت إليا الدراسة أف هذب 
 يػػي الطبيعػػة المعػػادؿ المورػػوعي لمفػػاعر، ويمكػػف أف نػػر  ذلػػؾ يػػي المػّػوف الأبػػيض يػػي البيػػت ال ػػامس
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وال لا ػػيف )فَػػيب مبػػارؾ( مػػل البيػػت ال ػػاني وال لا ػػيف حيػػث السػػواد يػػي )كحػػؿ بيػػوتهـ( يقػػوؿ الفػػاعر 
 (ر ٕٓٔٓ)الربّي، 

 قػػػػػوٌَـ إِذا َ ػػػػػر حَتْ كَحْػػػػػؿ بُيػػػػػوتُهُ ُـ
 

 عِػػزُّ الػػذ لِيؿ ومَػػأْوَ  كػػؿِّ قُرْرُػػوبِ  
 

نمػػا يفػػير إلػػ  حالػػة الفقػػر التػػي حمػّػت بهػػـ،  قػػد يقػػوؿ قػػاىمهـر أف الفػػاعر مػػا ق ػػد المػّػوف هنػػا، واا
أننػػا ة  حتػػ  أنػػؾ ة تجػػد يػػي بيػػوتهـ مػػف الطعػػاـ بمقػػدار مػػا يورػػل يػػي العػػيف مػػف الكحػػؿ، أقػػوؿر أوةً 

نحػػتكـ إلػػػ  الفػػػاعر، يقػػد قالهػػػا وذهػػػب )أنػػاـ مػػػؿء جفػػػوني عػػف فػػػواردها...( و مّػػػة  ػػي  أ ػػػر  كػػػاف 
بمقدور الفاعر أف يوظّفها، كمػا وُجِػدَ عنػد  يػرب، بأنػا ة يوجػد لػديهـ مػا يفػبل الررػيل، يالدراسػة تػر  

لفكػػرة المطبقػػة عمػػ  أف توظيػػؼ هػػذا التركيػػب )كَحْػػؿٌ بيػػوتهـ( هػػو توظيػػؼ فػػعري لمػػوف، أممتػػا عميػػا ا
منطقػة اللاوعػػي، يكػػرة ال ػػوؼ والهمػلّ يػػالفقر رػػديد الغنػػ  الػػذي يعنػي اةمػػتلاء ور ػػد العػػيش، بمعنػػ  
أف الفقػػر هػػو ال مػػوّ واةسػػتلاب كمػػا سػػواد الميػػؿ عنػػد انعػػداـ الأبػػيض النػػور، و)كحْػػؿ البيػػوت( معػػادؿ 

ث دةلػة اةسػتلاب والفقػر وزواؿ ردي يي فعرية المّوف مل )فيب المبارؾ( ولكنهما يي توايؽ مف حي
اةمتلاء والغن ، يمـ تكػف تمػؾ المَبػارِؾ أو الػوادي بأكممػا قػد تمػوّف بػالمّوف الأبػيض، إذ لػـ ي ػبا الػ مج، 
نمػػػا لونػػػا يػػػي الواقػػػل أ بػػػر، قػػػد عػػػلاب الغبػػػار بعػػػد أف هجػػػرب القطػػػر لحجػػػجٍ  مػػػوف حلالهػػػا وحرامهػػػا،  واا

ة يػي النسػػقيف يمػن  الػػنصّ نوعػاً مػػف الفػعريّة والتحػػوّؿ عػػف يالرػديد المػّػوني عمػ  مسػػتو  البِنيػة الفػػكمي
يػي بِنيػة الدةلػة الفػاىزة يػي العمػؽ،  –نق ػد التركيبػاف المّونيػاف  –المبافر بمستوياتا الم تمفة، ليمتقياف 

ّـ إنػػػا ة يهمنػػػا ك يػػػراُ ق ػػػدية الفػػػاعر عمػػػ  مسػػػتو  يرديػػػة الأنسػػػاؽ، يالدراسػػػة تتنػػػاوؿ الفػػػعريّة ويػػػؽ   ػػػ
لمّونية الدالّة يي الػنصّ، محاولػة التفكيػؾ والتركيػب يػي ذات الوقػت لتمػؾ البُنيػات الأولػ  يػي العلامات ا

 تفكيؿ النسؽ الواحد وتركيبا،  ّـ كفؼ السراديب والأنفاؽ الأررية بيف الأنساؽ دا ؿ النصّ.
ذا كانػػت فػػعرية الترػػادّ المػّػونيّ جػػاءت يػػي تعػػالؽ بػػيف أنسػػاؽ م تمفػػةّ م ممػػا أفػػارت الدراسػػة  واا

إل  ذلؾ يي تعالؽ البيت ال اني أو الأبيات ال لا ة الأول  يي المقدمة مل البيت السػابل عفػر، وكػذلؾ 
البيػػػت ال ػػػاني وال لا ػػػيف مػػػل البيػػػت ال ػػػامس وال لا ػػػيفّ وكانػػػت الدةلػػػة يػػػي هػػػذب الأنسػػػاؽ تفيػػػد السػػػمبيّة 

  أظهػرت الفػعريّة المّونيػة ييهػا الترػاد المػّوني دا ػؿ البيػت الفػعري والرعؼ يةننػا ة نعػدـ أم مػة أ ػر 
الواحد، مل دةلة اةمتلاء والقوة، نر د هذب الأبيات أماـ نػاظريّ المتمقػي حاممػة ترتيبهػا العػددي دا ػؿ 

 (رٕٓٔٓالق يدة )الربّي، 
 ( إِن ػػػػػػػػا إِذا َ رَبَػػػػػػػػتْ فػػػػػػػػمسٌ أَو ارتفعػػػػػػػػتْ ٘

 

 اعِيبِ ويػػػػػػػػػػػػػػي مَبارِكِهػػػػػػػػػػػػػػا بُػػػػػػػػػػػػػػزْؿُ المََ ػػػػػػػػػػػػػػ 
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 (55)                                                                  الآداب والعلوو الاجتناعيةسلسلة 

 ( وعنػػػػػػػػػػػػػػدَنا قَيْنَػػػػػػػػػػػػػةٌ بيرػػػػػػػػػػػػػاءُ ناعِمَػػػػػػػػػػػػػػػةٌ ٚ
 

 مِ ػْػػػػػػػػؿُ المَهػػػػػػػػػاةِ مِػػػػػػػػػف الحُػػػػػػػػػورِ الَ رَاعِيػػػػػػػػػبِ  
 

 ( يُحارِػػػػػرُ الجُػػػػػوفَ مُْ رَػػػػػر اً جَحايِمُهػػػػػإٓ
 

 ويسْػػػػػػػبِؽُ الَألْػػػػػػػؼ عَفْػػػػػػػواً َ يْػػػػػػػرِ مَرْػػػػػػػرُوبِ  
 

ل يمػة التػوازف واةرتكػاز نوعاً مػف التبىيػر  -عم  تفرّقها يي الق يدة  –تمّ ؿ هذب الأبيات ال لا ة 
والقػػوة يػػي الق ػػيدةّ مػػا يرػػاعؼ ياعميػػة فػػعرية المػّػوف، وقػػدرة الفػػعريّة عمػػ  المعػػب يػػي داىػػرة المػّػوف، 
وتمكػػيف الأنسػػاؽ النّ ػػية مػػف تعػػدّد النتاجػػات الدةليػػة بػػيف دةلػػة الرػػعؼ أو القػػوة مػػل اةعتمػػاد عمػػ  

الق ػػيدة يمتقػػي ييػػا المػّػوف الأسػػود ) ربػػت  الرػػدية المّونيػػة نفسػػها، يالبيػػت ال ػػامس حسػػب ترتيبػػا يػػي
 فمس( مل المّوف الأبيض )أو ارتفعت( يي توايؽ دةلي يفيد اةمتلاء والغن  )بزؿٌ الم اعيب(. 

أمػػػا يػػػي البيػػػت السػػػابل )م ػػػؿ المهػػػاة مػػػف الحػػػور ال راعيػػػب( يمتقػػػي البيػػػاض السػػػواد يػػػي تفػػػكيؿ 
كػػػر العربػػػي، حيػػػث الورػػػوح التػػػاّـ ييمػػػا بػػػيف اةمػػتلاء والغنػػػ  الجمػػػالي لمعػػػيف يػػػي أعمػػػ   ػػػورب يػػػي الف

المػّػونيف. أمػػا البيػػت الأ يػػر يػػي هػػذب المورػػوعةّ يهػػو العفػػروف )يحارػػر الجػػوف م رػػراً جحايمهػػا( 
والفػػاهد ييػػا لفظػػة )الجػػوف(ّ وهػػو الحمػػار الوحفػػي، ويػػي معػػاني الق ػػيدة يػػي المفرػػميات وكػػذلؾ يػػي 

(، ويبػػدو لنػػا أنػػا المػّػوف ٕٗٓٓبػػف منظػػور، ( )إٓٔٓلسػػاف العػػربّ يقػػاؿ ل بػػيض والأسػػود )الرػػبي، 
ال ػػالص سػػواء يػػي حالػػة البيػػاض أو حالػػة السػػواد، لكػػف اللايػػت يػػي الأمػػر لػػد  البػػاح يف، وكػػذا حػػاؿ 
المتمقػػي، أف جسػػـ الحمػػار الوحفػػي الػػذي يكسػػوب الفػػعر يت ػػذ تفػػكيلًا هندسػػياً مػػف محػػاذاة المػّػونيف معػػاً 

 ب.الأبيضَ والأسودَ، يفكؿ فبا أقواس عم  جمد
تػػأتي هػػذب المفظػػة يػػي سػػياؽ يقدمػػا الفػػاعر وا ػػفاً قػػوة ح ػػانا مػػف حيػػث يجػػاري حُمػػر الػػوحش 
عمػػ  مػػا عريػػت بػػا مػػف سػػرعة وقػػوة، ولكػػف  مّػػة بػػداىؿ يػػي ذات النػػوع، دوف أف يػػأتي عمػػ  ذكػػر المػّػوف 
ا الػػػداؿّ عمػػػ  الحمػػػار، كقولػػػا بػػػدؿ )الجُػػػوف( أف يقػػػوؿ )الأتػػػف( دونمػػػا تغيػػػر لدةلػػػة القػػػوة والسػػػرعة وكػػػذ

ف  –التقطيل العروري أيراًّ ما يديل الباح يف إل  اةعتقادّ بأف الفاعر أدرؾ تػأ ير فػعرية المػّوف  واا
أو الفكرة الأول  التػي أفػرنا إليهػاّ  –لـ يعرؼ الم طم  كما لـ يعرؼ م طمحات العروض مف قَبؿ 

ؿ والمعتقػد يػي الغػراب، وهي الفزع مف المّوف الأبيض يي الفيب، ومف المّوف الأسود يي الميؿ والمجهػو 
ديعػػا إلػػ  الجمػػل بػػيف هػػذيف المػّػونيف يػػي بيػػت واحػػد أو نسػػؽ واحػػد ليكتػػب القػػوة، وربمػػا ات ػػذها تميمػػة 
يحتمي بها مف ال وؼ القابل يي اةنفػراد المػّوني يػي الحيػاة المعػيش، وكػذلؾ يػي الأنسػاؽ الفػعريّة يػي 

تػػي تورػػ  لنػػا يػػي هػػذا اةجتمػػاع لمػّػونيف يػػي الػػنصّ. وتبػػدو هػػذب النتيجػػة مسػػو ة يػػي الأم مػػة السػػابقة ال
الرػعؼ وال ػواء  النسؽ الواحد قوة مرادة دةلياً لورود الألواف يي أنساؽ م تمفػة حيػث كانػت النتيجػة

واةستلاب  ّـ ال وؼ. ويؤكد ما ذهبت الدراسة إليا ما نجدب يي البيت الأ يػر مػف تػأطير ل لا ػة 
يمة، بيد أف التػأطير يػأتي هػذب المػرة بتوظيػؼ لفظتػيف دالتػيف القوة وأعم  درجات السيطرة لمذات والقب
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 عم  المّوف الأسودر أول  مبافرة )سػواد( و انيػة يػي المعنػ  )المػوب( يقػوؿ يػي البيػت الأ يػر يػي الق ػيدة
 (رٕٓٔٓ)الربّي، 

 حت ػػػػػ  تُركنػػػػػا ومػػػػػا تُْ نَػػػػػ  ظَعاىِنُنَػػػػػا
 

 يَأُْ ػػػذْفَ بػػػيفَ سػػػوادِ الَ ػػػطِّ يػػػالمُّوبِ  
 

ويورػػ  هػػذا البيػػت الأ يػػر يػػي الق ػػيدة الحالػػة التػػي اسػػتقرت عميهػػا القبيمػػة مػػف حيػػث بسػػطت 
نفوذها عم  هذب المساحة الفاسعة، تتنقّؿ ييها وترع  إبمهـ وأنعامهـ حيث فاءت، دوف أف يتجرأ أحػد 
بػؿ عم  زجرها وقمعها أو منعهػا. والفػاهد يػي توظيػؼ فػعرية المػّوف هنػاّ مػا جػاء يػي آ ػر الق ػيدة، 

يي آ ر البيت، حيث جعؿ حػدود هػذب الػبلاد بػيف علامتػيف، تحمػؿ كػؿ منهػا المػّوف الأسػود )بػيف سػواد 
ال ػػط يػػالموب( والسػػؤاؿ الػػذي تطرحػػا الدراسػػة الفػػعريّةر هػػؿ عػػرؼ العػػرب هػػاتيف العلامتػػيف وتحديػػداً 

ا الحػدّ، كمػا المّوف؟ أـ أنهما مف  ػنل الفػاعر؟!... إف مػا عُػرؼ عنػد العػرب هػو ال ػطّ ويطمقػوف عميػ
يطمقوف عميا حدّ السيؼّ يهو  ط ييا انحناء كالسيؼ يحدّ عُماف المعروية اليوـ مفرؼ عم  البحػر، 
وكػػاف بمقػػدور الفػػاعر أف يجعػػؿ قولػػا )بيػػاض ال ػػطّ(ّ يػػلا ي تػػؿُّ الػػوزف العرورػػي لمبيػػت، وة ت تمػػؼ 

ني أبػيض أو أسػود أو أحمػر..، الحسية المادية عم  مستو  المعنػ ، إذ لػـ تعريػا العػرب بالتحديػد المػّو 
أما الحدّ الآ ر )الموب(ّ يهو المّوف الأسود لمحجارةّ الحرّة مف  ير تحديد يهو ليس علامة دالػة عمػ  

 حرّة أو مكاف بعينا.
وبهػػذب النتيجػػة نق ػػد المػّػوف الأسػػود لتػػأطير أعمػػ  درجػػات القػػوة واةمػػتلاؾ عنػػد القبيمػػة كػػاف مػػف 

هػػا أي تعالقػػات مُسػػب قة مػػل  قايػػة المتمقػػي، سػػو  علامػػة اةتسػػاع ومػػا ا تيػػار الفػػاعر، دوف أف يكػػوف ل
يػػوحي بػػا مػػف القػػوة والهيبػػة لمقبيمػػة، بيػػد أف البػػاح يف يجػػدوف أنفسػػهـ أمػػاـ السػػؤاؿ المكػػرورر لمػػاذا وقػػل 
اة تيار عم  المّوف الأسود دوناً عف بقية الألواف؟! و مّة إجابتاف عم  قػدر مػف توليػد القناعػة، الأولػ  

بط المّوف الأسود بالفػباب رػديد الفػيب، ويمكػف اسػتبعاد هػذا اةحتمػاؿ يػي مفتػت  الق ػيدة يالفػباب ر 
ّـ أود  "يػػػي البيػػػت الأوؿ وال الػػػث، وكػػػذلؾ ولػّػػ  يػػػي البيػػػت ال ػػػاني(ّ إذ يفيػػػػد  ّـ أودي..  ػػػ )أود ...  ػػػ

حتمػاؿ ال ػانيّ يهػو المػرج  التكرار هنا التوكيدَ المفظي الداعـ لدةلة الزواؿ والإعفاء واةنمحاء، أما اة
مف جهة تسمّط اللاوعي عم  القريحة أو ممكة الإبداع عند الفاعر حت  البيت الأ ير والكممة الأ يػرة 

.. .درجػػات الكمػػاؿّ يػػي الق ػػيدةّ لتػػأتي ويػػؽ الفػػعور العػػاـ بالتنػػاصّ والتسػػرّب عنػػد الو ػػوؿ لأعمػػ 
ذي تبرأ مف السواد أو مقاربا يي البيت يكؿ فيء إذا ما تـ نق اف... وليس بغريب عم  الفاعر ال

 (رٕٓٔٓال امس والعفريف يقوؿ )الربّي، 
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 يَجْمػُػػػػػػػػو أَسِػػػػػػػػػػن تَها يِتْيػِػػػػػػػػافُ عادِيَػػػػػػػػػػةٍ 
 

 ة مُقْػػػػػػػػػرِيِيفَ وة سُػػػػػػػػػودٍ جَعَابِيػػػػػػػػػبِ  
 

يمـ يكتؼ بنعت  فة السػواد عػف يتيػاف القبيمػة، بػؿ تعػد  إلػ  مػا يقػارب السػواد مهػف مقاربػة 
 الهجنة )المقرؼ(

 

 :اللّوٌ الأخضز
 (رٕٓٔٓورد هذا المّوف مرة واحدة يي الق يدة، يي البيت العفريف )الربّي، 

 يُحارِػػػػرُ الجُػػػػوفَ مُْ رَػػػػر اً جَحايِمُهػػػػػا
 

 ويسْػػبِؽُ الَألْػػؼ عَفْػػواً َ يْػػرِ مَرْػػرُوبِ  
 

التجػػػد د وعػػادة مػػا يػػرتبط هػػذا المػّػوف "بمعػػاني الػػدياع والمحايظػػة عمػػ  الػػنفس...، كمػػا أنػػا يم ػّػؿ 
(. ويفيػػد الفػػاعر يػػي توظيفػػا ٜٜٚٔوالنمػػو  والأيػػاـ الحايمػػة...ّ إنهػػا لػػوف الطبيعػػة ال  ػػبة" )م تػػار، 

لمػػوف الأ رػػر مػػف هالػػة الدةلػػة الأولػػ ، ليتجاوزهػػا مرػػمناً لهػػا، يمػػـ يكػػف هػػذا اةلتقػػاط الػػدقيؽ لمػػوف 
ميّػز هػذا الحمػار، ويػي ذات جحايؿ الحمار الوحفي، دوف دةلة و ايػة أبعػدّ يهػي علامػة دالػّة عمػ  ت

الوقت تنفي عنػا السػمات السػمبية مػف رػعؼ وهػزاؿ وجػوع، حيػث جعمػا يػي ويػرة و  ػب، وكػؿ ذلػؾ 
ّـ يػي سػرعتا، وكػؿُّ هػذا النػاتج يػي حالػة الحمػار  أدع  لأف يكوف يي كامؿ قوتا ونماىا وتجدّدب ومف  ػ

لمػػػا حارػػػرتا وجارتػػػا يػػػي )م رػػػر الجحايػػػؿ( يمكػػػف ترحيمػػػا لفػػػرس الفػػػاعر، إذ لػػػو لػػػـ تكػػػف كػػػذلؾّ 
سرعتها، وكذلؾ تهيىة لنتقبؿ قدرة هذب الفرس عم  سبؽ ألؼ يرس دوف إلهاب سوط أو مري بسػاؽ أو 
زجر ب وت، يتر  الدراسة الفػعريّة قػدرةَ الفػاعر بمفظػة لونيػة يتيمػة واحػدة الو ػوؿَ إلػ  بِنيػة تركيبيػة 

 مفكرة.يي الفكؿ الذي و ؿ بدورب إل  الدةلة العميقة السابرة ل
 

 :اللّوٌ الأحمز
ربمػػا كػػاف المػّػوف الأحمػػر مػػف أك ػػر الألػػواف تفػػاكلًا مػػل أنمػػاط الحيػػاة الإنسػػانية الم تمفػػة، ة  

مػػػل المعتقػػػد الػػػديني، والحربػػػي وكػػػذلؾ يػػػي الحػػػبّ والجػػػنس  سػػػيّما يػػػي الوقػػػل الػػػدةليّ يمػػػا تفػػػاكلات
البداىي، وأيراً يي الفكر الجمالي. يقد ورد المّوف الأحمر يي الق يدة  مس مرات، واحدة منها يي 
التسػػمية المبافػػػرة لمػػػوف، أمػػا الباقيػػػاتّ يفػػػي أربعػػػة مواقػػل تبمػّػػرت ترػػػميناً عبػػر الألفػػػاظ الدالػّػػة عمػػػ  

ؿ أربعة أبيات يي الق يدة سنأتي عم  ذكرها تالياً. وتجػدر الإفػارة هنػا المّوف، وتحقؽ ذلؾ مف  لا
إلػػ  مػػا ورد عػػف العػػرب يػػي معتقػػدهـ الػػديني الػػو نيّ أنػػا "كانػػت لقػػريش أ ػػناـ يػػي جػػوؼ الكعبػػة 

(ّ يهػػو عمػػ   ػورة إنسػػاف مػػف العقيػػؽ ٜٕٓٓوحولهػا، وكػػاف أعظمهػػا عنػدهـ )هُبَػػؿُ(" )ابػػف الكمبػي، 
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لكعبة، تتقدما سػبل أقػداح، وعنػدب رػرب عبػد المطمػب بالقػداح عمػ  ابنػا الأحمر، وكاف يي جوؼ ا
عبػػد اس )والػػد النبػػي  ػػم  اس عميػػا وسػػمـ( وهػػو الػػذي نػػاد  يػػي أبػػي سػػفياف بػػف حػػرب حػػيف ظفػػر 

(ّ ولػػيس هػػذا بمنػػأ  عمػػا ورد يػػي البيػػت ال ػػاني عفػػر يػػػي ٜٕٓٓبأحػػدر أعػػؿُ هُبػػؿ )ابػػف الكمبػػي، 
 (رٕٓٔٓالق يدة )الربّي، 

 ادِيػػػػػػػاتِ أَسِػػػػػػػابِيُّ الػػػػػػػدِّماءِ بهػػػػػػػاوالع
 

 كػػػػػػأَف  أَعْناقَهػػػػػػا أَنْ ػػػػػػابُ تَرْجِيػػػػػػبِ  
 

جاء هذا النسػؽ عمػ  سػبيؿ الف ػر باةنت ػارات التػي حققتهػا بنػو سػعد قبيمػة الفػاعر ولػيس هػذا 
ّـ الدراسػػػة لفػػػعرية المػّػػوف، بمقػػػدار مػػػا يوقػػػؼ البػػػاح يف مػػػف مفػػػاكمة بػػػيف تػػػركيبيف ترػػػمنا المػّػػوف  مػػػف هػػػ

الأوؿ )أسػػابي الػدماء( وال ػػاني )أن ػاب ترجيػػب(ّ يالتركيػب الأوؿ و ػػورة الػدماء عمػػ  فػػكؿ الأحمػرّ 
 طػػوط بمونػػا الأحمػػر ومجاريػػا عمػػ  جسػػد ال يػػؿّ يهػػي  ػػورة عػػادة مػػا يفػػهدها المحػػارب يػػي سػػاحة 
المعركػػة يػػي كونهػػا مػػف الواقػػل المػػألوؼ يػػي تمػػؾ السػػاحة...، ولكػػف اسػػتدعاء التركيػػب الغاىػػب عػػف هػػذب 

إلػػػ  إعػػػادة اةسػػػتقراء والتوقػّػػؼ، والبحػػػث عػػػف  –حقيقػػػة  -)أن ػػػاب ترجيػػػب( هػػػو مػػػا يػػػديعنا السػػػاحة 
 البواعث الباطنة لمتفاكؿ المّوني وما أحد ا مف فعرية لونيّة يي هذا المقاـ.

إف سػػػعي الدراسػػػة الفػػػعريّة إلػػػ  اسػػػتبطاف النسػػػؽ والتجػػػذّر إلػػػ  السػػػياقات ال ارجيػػػة يػػػي سػػػبيؿ  
اسػتجلاء البِنيػة العميقػة التػػي تفرػ  سػر  هػػذا التوظيػؼ المػّوني يػي تفػػكيؿ النسػؽ يػػ)أن اب الترجيػػب( 

ماء، حتػػ  تركيػب لػا دةلتػػا وبُعػدب العقاىػػديّ يهػو يعنػػي الػذب  عػػف الأ ػناـ، وطػػلاء تمػؾ الحجػػارة بالػد
تُ ب  بالحمرة وهو نوع مف التحنّػث عنػد الأ ػناـ وتقديسػها، وربمػا كػاف هػذا هػو الػدايل ةت ػاذ )هُبَػؿ( 

الػدماء عمػ   مف العقيؽ الأحمر، يهي داىمة الحمرة، ويتم ؿ الأبعد مف ذلؾ يي التوايؽ الت ويري بيف
 أجساد ال يوؿ ودماء القرابيف عم  الأن اب والأ ناـ.

ليا القراءة الفعريّة أف هذا البناء الفكمي يي النسػؽّ إنمػا يحمػؿ دةلػة  ػاىرة يػي يكػر وما تتو ؿ إ
الفػػاعر، تتم ػػؿ يػػي رؤيتػػا إلػػ  هػػذب الحػػرب التػػي تقُػػدّـ ييهػػا أنفػػس الفرسػػاف، إنمػػا هػػي حػػرب مقدسػػة، ومػػا 

لسػلاح دماء الفرساف إة قرابيف يػي محػراب هػذب المعػارؾ عمػ  أجسػاد ال يػوؿّ لهػذا  ػور الفػاعر لػوف ا
 (رٕٓٔٓبالمّوف الأحمر يي البيت السابل والعفريف )الربّي، 

 زُرقػػػػػػػػػػػاً أَسِػػػػػػػػػػػن تُها حُمْػػػػػػػػػػػراً مُ قَ فػَػػػػػػػػػػةً 
 

 أَطْػػػػػػػػػػػػػرَايُهُف  مقِيػػػػػػػػػػػػػؿٌ لِميَعَاسِػػػػػػػػػػػػػػيبِ  
 

 وقد تر  القراءة الأولية أف النسؽ يفير إل  قوة السلاح المست دـ، كما يفير يي البيػت ال لا ػيف
 (رٕٓٔٓلفهاب الممتهب الأحمر يي قولا )الربّي، إل  قوة الفارس المنطمؽ كا
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ػػػػمُهُ ْـ  إِنِّػػػػي وجػػػػدتُ بَنػِػػػي سػػػػعْدٍ يُفَرِّ
 

 كؿُّ فِهَابٍ عمَ  الَأعْدَاءِ مَفْػبُوبِ  
 

يػػي الػػنصّ وأف هػػذا التوظيػػؼ  إةّ أف اةسػػتقراء والتريػػث يفػػياف بوفػػاىج قويػػة بػػيف هػػذب الأنسػػاؽ
المػّػػوني لػػػـ يػػػأتِ عب ػػػاً، إذا مػػػا التفتنػػػا إلػػػ  بعػػػض الفػػػعوب التػػػي تت ػػػذ لمكفػػػف المػّػػوف الأحمػػػر مػػػف قبيػػػؿ 

( وكأف القداسػة ة تتوقػؼ عنػد الػدماء، بػؿ تمتػدُّ ٕٗٓٓالتقديس عم  أف الميت رحية مباركة )متوج، 
يكػرة القداسػة تتجػاوز  يمػة الحػرب والمػوت يػػي  إلػ  السػلاح ومػا بعػد المػوت متم مػة بمػوف الكفػف. ولعػؿّ 

تفػػكيؿ الرػػديد لممػػوت والفنػػاء مػػف  ػػلاؿ التبػػايف الػػدةلي لمػػوف الأحمػػرّ يقػػد رمػػز بػػا لمعاطفػػة والنفػػاط 
( وربمػػا أرػػفت طقػػوس الػػزواج  ػػبغة القداسػػة عمػػ  هػػذا النفػػاط الجنسػػي، ٜٜٚٔالجنسػػي )م تػػار، 

 (رٕٓٔٓلبيت ال امف عفر )الربّي، والفعر يكفيا التممي  والإفارة حيث يقوؿ يي ا
 

 يَرْقػَػػػػػ  الد سِػػػػػػيلُ إِلػػػػػػ  هػػػػػػادٍ لػػػػػػاُ بَتػِػػػػػلٍ 
 

 يي جُؤْجُؤٍ كَمَػدَاؾِ الطِّيػبِ مَْ رُػوبِ  
 

ة ي ف  أف الفػاهد وقػل يػي عجػز البيػت، ويحسػف بنػا إعػادة ترتيػب هػذا الفػطر ويػؽ تػوالي  
الفػػرس يالبِنيػػة الن ريػػة يػػي المتلازمػػات، حيػػث لفظػػة القاييػػة )م رػػوب( جػػاء  ػػفة لػػػ)جؤجؤ(  ػػدر 

 الأ ؿ عم  النحو التالير )يي جؤجؤ م روب كمداؾ الطيب(.
عنػد الفػعراء عمػ  المفػبا )المسػراة الفػرس أو  ػدرها( والمفػبا  –ييمػا اعتػدناب  –يقوـ التفػبيا  

 با ) لالة الحنظؿ أو مداؾ العروس(ّ يوجا الفبا يي الحالتيف البريػؽ والممعػاف وملامسػة، ولػـ نمفػي
مَف وظّؼ المّوف عم  هذب الفاكمة، يقد أحدث هذا التوظيؼ نوعاً مف اةنزياح يي دةلة النسؽ، يمػيس 
 مّة فبا بيف  در الفرس وال روب بالدماء مف جهة ومداؾ العروس مف جهػة أ ػر ّ يػلا نعتقػد أف 

ساح عميػا مػف الزيػوت هذا ال راب يحدث بريقاً أو لمعاناً، كما أف المداؾ ي در بريقاً ولمعاناً ولما ين
العطريػػة، بيػػػد أنهػػا ليسػػػت حمػػراء أيرػػػاً، وقػػد تسػػػعفا يػػي هػػػذا المقػػاـ القػػػراءة الفػػعريّة لمػػػوف مػػف  ػػػلاؿ 
اسػػتقراء العلامػػة الدالػّػة يػػي طػػرؼ التفػػبيا، وكػػذلؾ النفػػاذ مػػف  ػػلاؿ النسػػؽ إلػػ  السػػياؽ مػػا يحممػػا يكػػر 

رة القداسػة يػي المعتقػد الجمعػي لمحػرب، الفاعر مف  قاية ومعتقد. يقد أفػارت الأنسػاؽ السػابقة إلػ  يكػ
وربمػػا انسػػحب هػػذا العامػػؿ المفػػترؾ بػػيف  ػػدر الفػػرس الم رػػب بالػػدماء ومػػداؾ العػػروس الم رػػب 
بالعطور أو زيتهاّ ويم ػّؿ كلاهمػا نوعػاً مػف الترػحية المقدسػة والقػرابيفّ يػلا تقػؿّ قداسػة مراسػـ الػزواج 

لتػػي تمػػتهـ أولىػػؾ الأبنػػاء. وعميػػاّ يتتبػػد  ياعميػػة التػػي تحػػايظ عمػػ  النسػػؿ دا ػػؿ القبيمػػة عػػف الحػػرب ا
الفػػػعريّة يػػػي المػّػػوف يػػػي تحػػػوّؿ الدةلػػػة دا ػػػؿ النسػػػؽ الفػػػعري وانعكػػػاس ذلػػػؾ يػػػي مػػػرآة السػػػياؽ متعػػػدد 

 الدةةت يي الفكر الجمعي.
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 :اللّوٌ الأسرق
مػف مقػت  لقد ورد هذا المّوف مرة واحدة يي البيت السابل والعفريف مموناً أسنة الرماح عمػ  الػر ـ

العػػػػرب لهػػػػذا المػّػػػوف، وة  ػػػػرو يػػػػي هػػػػذا إذا مػػػػا سػػػػمّمنا بػػػػأف العػػػػرب جعمػػػػوب لأعػػػػداىها حيػػػػث تقػػػػوؿ يػػػػي 
(. وربمػا جػاءت هػذب المقولػة ةت ػاؼ عيػوف أعػداء العػرب ٜٜٚٔاستعاراتهار "عدو أزرؽ" )ال عػالبي، 

( عمػ  أف ٖٕٓٓاب، بهذا المّوف، يالروـ الأعاجـ زرؽ العيػوف، يػاتهموا أ ػحابها بالفػرّ والمػؤـ )الحطػ
 (ر ٕٓٔٓهذا المّوف عند مجاورتا لموف الأحمر يي قوؿ الفاعر )الربّي، 

 زُرقػػػػػػػػػػػاً أَسِػػػػػػػػػػػن تُها حُمْػػػػػػػػػػػراً مُ قَ فػَػػػػػػػػػػةً 
 

 أَطْػػػػػػػػػػػػػرَايُهُف  مقِيػػػػػػػػػػػػػؿٌ لِميَعَاسِػػػػػػػػػػػػػػيبِ  
 

مظمػػة يحتمػػي بهػػا  –كمػػا يػػي الفػػطر ال ػػاني-ييمنحهػػا نوعػػاً مػػف القػػوة والفػػدة والمرػػاءّ لهػػذا جػػاءت 
مػػف الأعػػداء. و مّػػة ت ػػوّر آ ػػر ةت ػػاذ هػػذا المػّػوف سػػمة عمػػ  رمػػاحهـ مػػل كراهيػػة هػػذا المػّػوف، لأف الممػػوؾ 

الأداةّ الرم ، إنمػا تتُ ػذ لمعالجػة الأعػداء وحػربهـ، يوسػموها بمكػروب الألػواف، كمػا ورد عػف تسػميتهـ لأبنػاىهـ 
ار وحػػػرب، مسػػػو يف ذلػػػؾ بأسػػػماء تحمػػػؿ دةلػػػة الفػػػدّة والجفػػػاء أو بمكػػػروب الأسػػػماء، ككمػػػب وحنظمػػػة ورػػػر 

بقػػولهـر إنمػػا نسػػمي أبناءنػػا لأعػػداىنا، وعبيػػدنا لأنفسػػنا، يريػػد أف الأبنػػاء مُعَػػد ة ل عػػداء يػػي المحاربػػة ونحوهػػا 
(. وقػد تكػوف لفظػة )زرؽ( دالػّة عمػ  فػدّة  ػفاء الأسػنّة، يػةذا ٕٜٛٔيا تاروا لهـ فرّ الأسماء )القمقفندي، 
ي حمػػرة. ونمحػػظ أف فػػعرية المػّػوف هنػػا تجػػاوزت البنِيػػة الفػػكمية إلػػ  مػػا زادت درجػػة ال ػػفاء  الطتػػا فػػكمة أ

 تعدّد التأويلات يي الدةلة مل  لاحية هذب الدةةت واستقامتها مل البنِية العامة لمنسؽ.
لػ  ياعميػة الفػعريّة يػي بِنيػة  توظيؼ المّوف يي الق يدة ظاهرة ةيتة يي البِنية الفكميّة لمػنصّ. واا

يعػػتمج يػػي بػػاطف الفػػاعر مػػف قمػػؽ إزاء الحيػػاة، وتسػػرّبها المتوا ػػؿ مػػف بػػيف يديػػا،  المػّوف يػػي كفػػؼ مػػا
كػػذلؾ ال ػػراع الػػدا مي بػػيف مرحمػػة الفػػباب والفػػي و ة المفرػػوحة مػػف الفػػيب المنسػػحب عمػػ  فػػعر 
لػ  دور العلامػة  ل  أ ر التوظيؼ المّوني يي تعدّد القراءات والتأويلات يي الػنصّ. واا الفاعر وحياتا. واا

ية يي النصّ يي قابميّة الدراسة السيمياىيّة الناجحػة اسػتناداً ةمتػداد العلامػات النسػقية دا ػؿ الػنصّ المّون
 .إل  حياة الفاعر  ارج النصّ 

 
 :اليتائج
 لقد  م ت الدراسة إل  أهّـ النتاىج التاليةر 

 الفكميّة لمنصّ. يفكّؿ الموف )الأبيض والأسود والأحمر والأزرؽ( يي الق يدة ظاهرة ةيتة يي البنِية -ٔ
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ياعميػػة الفػػعريّة يػػي بِنيػػة المػّػوف يػػي كفػػؼ مػػا يعػػتمج يػػي بػػاطف الفػػاعر مػػف قمػػؽ إزاء الحيػػاة،  -ٕ
وتسػػػرّبها المتوا ػػػؿ مػػػف بػػػيف يديػػػا، كػػػذلؾ ال ػػػراع الػػػدا مي بػػػيف مرحمػػػة الفػػػباب والفػػػي و ة 

 المفروحة مف الفيب المنسحب عم  فعر الفاعر وحياتا
 القراءات والتأويلات يي النصّ.أ ر التوظيؼ المّوني يي تعدّد  -ٖ
دور العلامة المّونية يي النصّ يي قابمية الدراسة السيمياىيّة الناجحة استناداً ةمتداد العلامػات  -ٗ

 النسقية دا ؿ النصّ إل  حياة الفاعر  ارج النصّ.
 

 المصادر والمزاجع

 .القرآف الكريـ 
 لهيىة الم ػرية العامػة لمكتػاب، القػاهرة، إبراهيـ، عبد الحميد، قاموس الألواف عند العرب، د.ط، ا

 . ٙ٘، صٜٜٛٔ
  ،ٜٜٛٔأدونػػػيس، عمػػػي أحمػػػد سػػػعيد، الفػػػعريّة العربيّػػػة، الطبعػػػة ال انيّػػػة، دار الآداب، بيػػػروت ،

 .٘ٛ-ٕٕص
  ، آرماف، أدولؼ، ديانة م ر القديمة، ترجمة عبد المنعـ أبو بكر ومحمد فكري، الطبعة الأولػ

 . ٙٙص، ٜٜ٘ٔمكتبة مدبولي، القاهرة، 
  ،ٕٗٔٓإسماعيؿ، عزّ الديف، التفسير النفسي لػ دب، الطبعػة الأولػ ، مكتبػة الغريػب، القػاهرة ،

 .ٖٚص
 ،أوزوالػػد، ديكػػػرو، القػػػاموس الموسػػػوعي الجديػػد لعمػػػوـ المسػػػاف، ترجمػػػة منػػذر العيافػػػي، الطبعػػػة ال انيّػػػة 

 . ٙٚٔ، صٕٚٓٓالمركز ال قايي العربي، المغرب، 
  ٕٕٓٓدرجػػة ال ػػفر، الطبعػػة الأولػػ ، مركػػز الإنمػػاء الحرػػاري، حمػػب، بػػارت، روةف، الكتابػػة يػػي، 

 .٘ص
  تزييتػػاف، تػػودوروؼ الفػػػعريّة، ترجمػػة فػػكري المب ػػػوت ورجػػاء بػػف سػػػلامة، الطبعػػة ال انيػػػة، دار

 .ٖٕ، صٜٜٓٔتوبغاؿ، الدار البيراء، 
 ٜٜٚٔاهرة، ال عػػالبي، عبػػد الممػػؾ بػػف محمػػد، يقػػا المغػػة وأسػػرار العربيّػػة، د.ط، دار القػػرآف، القػػ ،

 .ٚ٘، صٕ٘ص
 ،الجاحظ، عمرو بف بحر البياف والتبيف، الطبعة الأول ، لجنة التأليؼ والترجمة والنفر، القاهرة 
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 .ٕٗ، صٜٓ٘ٔ
 ،الجاحظ، عمرو بف بحر، كتاب الحيػواف، تحقيػؽ وفػرح عبػد السػلاـ هػاروف، د.ط، دار الجميػؿ 

 .ٕٖٔ-ٖٔٔ، صٜٖ، صٖ، ٜٜٙٔبيروت، 
  العيوف يي الفعر العربي، الطبعػة ال ال ػة، مؤسسػة عػلاء الػديف، دمفػؽ،الحطاب، محمد جميؿ 

 .٘ٛ، صٖٕٓٓ
  لمناقد حياة، ديي، "قراءة نقديّة يي كتاب إفكاليّة الم طم  يي ال طاب النقدي العربي الجديد

 .ٔٓٔ، صٕ٘ٔٓيوسؼ و ميسي"، )رسالة ماجستير(، جامعة ألكي منحد أولحاج، الجزاىر، 
 صٜٚٛٔالفعريّة، الطبعة الأول ، مؤسسة الأبحاث العربيّة، بيروت،  أبو ديب، كماؿ، يي ،٘ٚ. 
  الزيػػػود، عبػػػد الباسػػػط، وظػػػاهر الزواهػػػرة. دةةت المػّػػوف يػػػي فػػػعر بػػػدر فػػػاكر السػػػيّاب ديػػػواف

ق يدة أنفودة المطر نموذجاً، مجمة دراسات العموـ الإنسانيّة واةجتماعيّة، الجامعة الأردنيّة، 
 ـ. ٕٗٔٓال اني،  ، العددٔٗالمجمدر 

  السػوّاح، يػػراس، لغػػز عفػػتارر الألوهيّػػة المؤن ػػة وأ ػػؿ الػػديف والأسػػطورة، الطبعػػة الأولػػ ، دار
 .ٕٚٓ، صٜ٘ٛٔعلاء الديف، دمفؽ، 

 أبو سويمـ، أنور، الإبؿ يي الفعر الجاهمي، الطبعة الأول ، دار العموـ لمطباعة والنفػر، الريػاض، 
 .ٖٕٙص، ٔ، ٖٜٛٔ

  الػديف قبػاوة، الطبعػة ال انيػة، ي ػر راف، جمل محمد بف الحسف الأحوؿ، تحقيؽجندؿ، سلامة، الديو 
 . ٜٚٛٔدار الكتب العمميّة، بيروت، 

  حمػػداف، أحمػػد محمػػد عبػػد اس، دةةت الألػػواف يػػي فػػعر نػػزار قبػػاني، رسػػالة ماجسػػتير، كميّػػة
 ـ.ٕٛٓٓالدراسات العميا، جامعة النجاح، نابمس، يمسطيف، 

  ،بِنيػة المػّوف ودةلتػا يػي فػعر أبػي تمػاـ، رسػالة ماجسػتير، جامعػة جػرش، الفبوؿ، محمد طا
 ـ. ٕٗٔٓالأردف، 

  ،إربػػد، الفػتيوي،  ػال ، جماليػػات المػّوف يػي فػػعر بفػار بػف البػػرد، أبحػاث اليرمػوؾ، جامعػػة اليرمػوؾ
 ـ. ٕٓٓٓ، ٔ، عٛٔالأردف، ـ 

  دراسػػة أدبيّػػة نفسػػيّة، فػػفاقوج، ةرا عبػػد الػػرؤوؼ، أ ػػر المػّػوف يػػي نفػػس عنتػػرة مػػف  ػػلاؿ فػػعرب
 ـ.ٜٜٜٔرسالة ماجستير، الجامعة الأردنيّة، عماف، الأردف، 
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  ،الفمري، عبد الرقيب بف حامػد، كتػاب أسػن  المعػارج إلػ  معريػة  ػفات الحػروؼ والم ػارج
 . ٙٙ، صٜٚٛٔد.ط، مكتبة أسامة ودار الرواىل، اليمف ودمفؽ، 

  ػػبّي، مفرػػؿ بػػف محمػػد، المفرػػميات، تحقيػػؽ أحمػػد فػػاكر وعبػػد السػػلاـ هػػاروف، الطبعػػة الر 
 .ٕٗٔ-ٜٔٔ، صٕٓٔٓالعافرة، دار المعارؼ، القاهرة، 

  ،الطبري، أبو جعفر محمد بف جرير، جامل البياف عف تأويػؿ آي القػرآف، د.ط، دار الفكػر، بيػروت
 . ٙ٘ٗ-٘٘ٗ، صٔ، ٜٛٛٔ

 رػة العربيّػة، بيػروت، عتيؽ، عبد العزيز، تاري  النقد الأدبػي عنػد العػرب، الطبعػة الرابعػة، دار النه
 . ٜٔ-ٛٔ، صٜٙٛٔ

  ،العػػذري، جميػػؿ بػػف عبػػد اس بػػف معمػػر الػػديواف، د.ط، دار بيػػروت لمطباعػػة والنفػػر، بيػػروت
 .ٜ٘، صٕٜٛٔ

  أبو عػوف، أمػؿ محمػود، المػّوف وأبعػادب يػي الفػعر الجػاهمير فػعر المعمقػات أنموذجػاً، )رسػالة
 .ٖٚص، ٖٕٓٓماجستير(، جامعة النجاح الوطنيّة، يمسطيف، 

  يريدة، سويزة، جماليات المّوف ودةلتا يي الفعر العربي المعا ر، قراءة يي ديواف بدر فاكر
 ـ.ٕٚٔٓالسيّاب، رسالة دكتوراب، جامعة جيالمي بسيدي بمعباس، المغرب، 

  ،ٜ٘ٛٔابف قتيبػة، عبػد اس بػف مسػمـ، الفػعر والفػعراء، الطبعػة ال انيػة، دار الكتػب العمميّػة، بيػروت ،
 .ٕٚٔ-ٕٙٔص

 القمقفندي، أحمد بف عمي، قلاىد الحجػاف يػي التعريػؼ بقباىػؿ العربػاف، الطبعػة ال انيػة، دار الكتػاب 
 ، ٕٜٛٔالم ري ودار الكتاب المبناني، القاهرة وبيروت، 

  ابف الكمبي، هفاـ بف محمد بف الساىب، كتػاب الأ ػناـ، تحقيػؽ أحمػد زكػي، د.ط، نسػ ة م ػورة
 . ٖ٘-ٖٗ، صٕٛ -ٕ٘، صٜٕٓٓ، عف طبعة دار الكتب، القاهرة

  ،متػػوج، سػػمراف نػػديـ، دةةت المػّػوف ورمػػوزب يػػي الفػػعر الجػػاهمي، )رسػػالة دكتػػوراب(، جامعػػة تفػػريف
 .ٕٖ، ٕٗٓٓاللاذقيّة، 

  ،ـ. ٖٕٔٓمحمود، ن رة محمد. المّوف ودةلتا يي فعر البحتري، رسالة ماجستير، جامعة ال ميؿ 
 صٜٜٚٔعة ال انيػة، عػالـ الكتػب، القػاهرة، م تار، عمر أحمد، المغة والمّوف، الطب ،ٔٛٗ-ٔٛ٘ ،

 . ٕٔٓص
  عبد السلاـ هاروف نفرب أحمد أميف ،عمي أحمد بف محمد، فرح ديواف الحماسةالمرزوقي، أبو، 
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  .ٜ-ٛ، صٔ، ٜٔ٘ٔ، القاهرة، الطبعة الأول ، لجنة التأليؼ والترجمة والنفر
 عبػد السػلاـ، الأسػموبيّة والأسػػموب، الطبعػة ال امسػة، دار الكتػاب الجديػد، ليبيػػا، المسػدي ،ٕٓٓ٘ ،

 . ٖٓٔص
  المطيػري، عبػد العزيػز. الدةلػة النفسػيّة لمػوف يػي فػعر الطبيعػة يػي الع ػر الأندلسػي، رسػالة

 ـ. ٕٗٔٓماجستير، جامعة الفرؽ الأوسط، عماف، الأردف، 
 لػنصّ الفػعري الجزاىػري، رسػالة ماجسػتير، جامعػة منتػوري معمر، عزيزة، فعريّة الألػواف يػي ا

 ـ.ٕٓٔٓقسنطينة، الجزاىر،  –
  ،لساف العرب، الطبعة ال ال ة، دار  ادر، بيروت ،  . ٕٗٓٓابف منظور، محمد بف مكرـ
  ،ٜٗص، ٜٜٗٔناظـ، حسف، مفاهيـ الفعريّة، الطبعة الأول ، المركز ال قايي العربي، بيروت. 
 جماليػات المػّوف يػي فػعر ابػف المعتػز أنموذجػاً،-، الفػعر العباسػي قرػايا وظػواهر النايل، عبػد الفتػاح 

 . ٕٓٓ – ٚٚٔـ، صٕٛٓٓ، عماف، ٔدار جرير لمتوزيل والنفر، ط
 ،ٕٕص نويؿ، يوسؼ حسف، ال ورة الفعريّة والرمز المّوني، د.ط، دار المعارؼ، القاهرة، د.ت. 
 ربػي الجديػد، منفػورات اة ػتلاؼ، الجزاىػر، و ميسي، يوسؼ، إفكاليّة الم طم  يي النقد الع

 . ٕٕٚ، صٕٛٓٓ
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 الملاحق
 

 :القصيدة
ػػػػػػػػػبَابُ حَمِيػػػػػػػػػداً ذُو الت عاجِيػػػػػػػػػبِ ٔ  . أَوْدَ  الف 

 

 أَوْدَ  وَذَلِػػػػػػػػػػػػػػػؾَ فػػػػػػػػػػػػػػػأَْوٌ َ يْػػػػػػػػػػػػػػرُ مَطْمػُػػػػػػػػػػػػػوبِ  
 

ػػػػػػػػػيْبُ يَطْمُبُػػػػػػػػػاُ ٕ  . وَل ػػػػػػػػػػ  حَِ ي ػػػػػػػػػػاً وَهَػػػػػػػػػػذا الف 
 

 الْيَعَاقِيػػػػػػػػػػػبِ لػَػػػػػػػػػػػوْ كَػػػػػػػػػػػػافَ يُػػػػػػػػػػػػدْرِكُاُ رَكْػػػػػػػػػػػػضُ  
 

 . أَوْدَ  الفػػػػػػػػػ بَابُ ال ػػػػػػػػػذِي مَجْػػػػػػػػدٌ عَوَاقِبُػػػػػػػػاُ ٖ
 

 يِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِ نَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُّ وَةَ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذ اتِ لِمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِّيبِ  
 

 . يَوْمَػػػػػػػػػػػػػػػػافِ يَػػػػػػػػػػػػػػػػػوُْـ مَقَامػػػػػػػػػػػػػػػاتٍ وَأَنْدِيَػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ ٗ
 

 وَيَػػػػػػػػػػػػػوُْـ سػػػػػػػػػػػػػيَْرٍ إِلػَػػػػػػػػػػػػ  الْأَعْػػػػػػػػػػػػػدَاءِ تَأْوِيػػػػػػػػػػػػب 
 

نػػػػػػػػػػػػػػػػػا َ يْمَنػػػػػػػػػػػػػػػػا أَدْرَاجَهػػػػػػػػػػػػػػػػا٘  رُجُعػػػػػػػػػػػػػػػػاً  . وَكَرُّ
 

 كُػػػػػػػػػػػػس  السػػػػػػػػػػػػػ نَابِؾِ مِػػػػػػػػػػػػفْ بَػػػػػػػػػػػػػدْءٍ وَتَعْقِيػػػػػػػػػػػػػبِ  
 

 . وَالْعَادِيَػػػػػػػػػػػػػػاتُ أَسػػػػػػػػػػػػػػاَبِيُّ الػػػػػػػػػػػػػػدِّمَاءِ بِهػػػػػػػػػػػػػاٙ
 

 كَػػػػػػػػػػػػػػػػػأَف  أَعْنَاقَهػػػػػػػػػػػػػػػػػا أَنْ ػػػػػػػػػػػػػػػػاَبُ تَرْجِيػػػػػػػػػػػػػػػػػبِ  
 

 . مِػػػػػػػػفْ كُػػػػػػػػؿِّ حَػػػػػػػػت  إِذا مػػػػػػػا ابْتػَػػػػػػؿ  مُمْبَػػػػػػػدُبُ ٚ
 

 وبِ رػػػػػػػػػػاَيِي السػػػػػػػػػػ بِيبِ أَسِػػػػػػػػػيؿِ الَْ ػػػػػػػػػدِّ يَعْبُػػػػػػػػػ 
 

 . لَيْػػػػػػػػػػػػسَ بػِػػػػػػػػػػأَقْنَ  وَةَ أَسػػػػػػػػػػػفَْ  وَةَ سػػػػػػػػػػػغَِؿٍ ٛ
 

 يُسػػػػػػػػػػػػػػقَْ  دَوَاءَ قَفِػػػػػػػػػػػػػػػيِّ السػػػػػػػػػػػػػػ كْفِ مَرْبُػػػػػػػػػػػػػػػوبِ  
 

 . يػػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػؿِّ قَاىِمَػػػػػػػػػػةٍ مِنْػػػػػػػػػاُ إِذَا انْػػػػػػػػػدَيَعَتْ ٜ
 

 مِنْػػػػػػػػػػػػػػاُ أَسػػػػػػػػػػػػػػاَوٍ كَفػَػػػػػػػػػػػػػرْغِ الػػػػػػػػػػػػػػد لْوِ أُْ عُػػػػػػػػػػػػػوبِ  
 

َـ عَػػػػػػػػػػػػفْ َ نَػػػػػػػػػػػػ ٍـ . كَػػػػػػػػػػػػػأَن اُ يَػػػػػػػػػػػػػرْيَىِيٌّ ٓٔ  نَػػػػػػػػػػػػػا
 

 مُسػػػػػػػػػػػػتَْنْفَرٍ يػػػػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػػػػوََادِ الم يْػػػػػػػػػػػؿِ مَػػػػػػػػػػػذْؤُوبِ  
 

 ـ الد سػػػػػػػػػيِلُ إِلػَػػػػػػػػ  هَػػػػػػػػػادٍ لػَػػػػػػػػاُ بَتػِػػػػػػػلٍ ٔٔ  . تػَػػػػػػػػ
 

 يػػػػػػػػي جُؤْجُػػػػػػػػؤٍ كَمَػػػػػػػػدَاؾِ الطِّيػػػػػػػػبِ مَْ رُػػػػػػػوبِ  
 

 . تَظَػػػػػػػػػاهَرَ الن ػػػػػػػػػيُّ يِيػػػػػػػػػاِ يَهْػػػػػػػػػوَ مُحْتَفِػػػػػػػػػؿٌ ٕٔ
 

 جَػػػػػػػػػػرْيٍ وَتَقْرِيػػػػػػػػػػػبِ يُعْطِػػػػػػػػػػي أَسػػػػػػػػػػاَهِي  مِػػػػػػػػػػػفْ  
 

 . يُحَارػػػػػػِرُ الْجُػػػػػػوفَ مُْ رػػػػػػَرّاً جَحَايِمُهػػػػػػأٖ
 

 وَيَسػػػػػػػػػبِْؽُ الْأَلْػػػػػػػػػؼَ عَفْػػػػػػػػػواً َ يْػػػػػػػػػرَ مَرْػػػػػػػػرُوبِ  
 

ْـ مِػػػػػفْ يَقِيػػػػػرٍ بػِػػػػةِذْفِ اسِ قػَػػػػدْ جَبَػػػػػرَتْ . ٗٔ  كَػػػػػػ
 

 وَذِي ِ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً  بَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أَتْاُ دَارَ مَحْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُوبِ  
 

ُـ يػػػػػػػي . ٘ٔ ػػػػػػػػا يُقػَػػػػػػػدِّ  الْهَيْجػػػػػػػا إِذا كُرِهَػػػػػػػتْ مِم 
 

 عِنْػػػػػػػػػػدَ الطِّعَػػػػػػػػػػافِ وَيُنْجِػػػػػػػػػػي كُػػػػػػػػػػؿ  مَكْػػػػػػػػػػرُوبِ  
 

ػػػػػػػػػػػتْ مَعَػػػػػػػػػػدٌّ بِنػػػػػػػػػػا هَمّػػػػػػػػػػاً يَنَهْنَهَهػػػػػػػػػػا. ٙٔ  هَم 
 

 عَنّػػػػػػػػػػػػا طِعَػػػػػػػػػػػافٌ وَرػػػػػػػػػػػَرْبٌ َ يْػػػػػػػػػػػرُ تػَػػػػػػػػػػذْبِيبِ  
 

 بِالْمَفػػػػػػػػػػػػػػػػػْرَيِيِّ وَمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػقُْوؿٍ أَسػػػػػػػػػػػػػػػػنِ تُها. ٚٔ
 

ّـِ الْعَوَامِػػػػػػػػػػػػػػؿِ  ػػػػػػػػػػػػػػَ    دْقاتِ الْأَنَػػػػػػػػػػػػػػابِيبِ  ػػػػػػػػػػػػػػػُ
 

 يَجْمػُػػػػػػػػػػػػػػو أَسػػػػػػػػػػػػػػػنِ تَها يِتْيػػػػػػػػػػػػػػافُ عَادِيَػػػػػػػػػػػػػػةٍ . ٛٔ
 

 ةَ مُقْرِيِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ وَةَ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُدٍ جَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابِيبِ  
 

 سػػػػػػوَ   ال ِّقػَػػػػػػاؼُ قَنَاهػػػػػػا يَهْػػػػػػيَ مُحْكَمَػػػػػػةٌ . ٜٔ
 

يْػػػػػػػػػػػػػػِ  مِػػػػػػػػػػػػػػفْ سػػػػػػػػػػػػػػَف  وَتَرْكِيػػػػػػػػػػػػػػبِ    قَمِيمػَػػػػػػػػػػػػػةُ الز 
 

 الْقػَػػػػػػػػػػػػوِْـ إِذْ لَحِقػُػػػػػػػػػػػػواكَأَن هػػػػػػػػػػػػػا بػِػػػػػػػػػػػػأَكُؼِّ . ٕٓ
 

 مَوَاتػِػػػػػػػػػػػػػُ  الْبِىْػػػػػػػػػػػػػرِ أَوْ أَفػػػػػػػػػػػػػػْطَافُ مَطْمػُػػػػػػػػػػػػػوبِ  
 

ْـ وَأَسػػػػػػػػػػػفَْمُهُ ْـ. ٕٔ  كِػػػػػػػػػلَا الْفَرِيقَيْػػػػػػػػػػػفِ أَعْلَاهُػػػػػػػػػػ
 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػَجٍ بِأَرْمَاحِنػػػػػػػػػػػػػػػػػا َ يْػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ الت كَػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِيبِ  
 

 عَمػَػػػػػػػػ  الْأَعْػػػػػػػػػدَاءِ مَ ػػػػػػػػػبُْوبِ كُػػػػػػػػػؿُّ فػػػػػػػػػهَِابٍ   إِنِّػػػػػػػػي وَجَػػػػػػػػدْتُ بَنػِػػػػػػي سػػػػػػػػعَْدٍ يُفَرػػػػػػػػِّمُهُ ْـ. ٕٕ
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 إِلػػػػػػػػػ  تَمِيػػػػػػػػػٍـ حُمَػػػػػػػػػاةِ ال  غْػػػػػػػػرِ نِسْػػػػػػػػبَتُهُ ْـ. ٖٕ
 

 وَكُػػػػػػػػؿِّ ذِي حَسػػػػػػػػَبٍ يػػػػػػػػي الن ػػػػػػػػاسِ مَنْسُػػػػػػػوبِ  
 

 قػَػػػػػػػػػػوٌْـ إِذَا  ػػػػػػػػػػػَر حَتْ كَحْػػػػػػػػػػؿٌ بِيُػػػػػػػػػػوتُهُ ُـ. ٕٗ
 

 عِػػػػػػػػػػػزُّ الػػػػػػػػػػػذ لِيؿِ وَمَػػػػػػػػػػػأْوَ  كُػػػػػػػػػػػؿِّ قُرْرػػػػػػػػػػػوُبِ  
 

ػػػػرِّ إِفْ أَزَمَػػػػتْ يُنْجِيهِػػػػػِـ . ٕ٘  مِػػػػفْ دَوَاهِػػػػي الف 
 

  ػػػػػػػػػبَْرٌ عَمَيْهػػػػػػػػػا وَقِبْػػػػػػػػػصٌ َ يْػػػػػػػػػرُ مَحْسػػػػػػػػػوُبِ  
 

 كُنّػػػػػػػػػػػػػػػا نَحُػػػػػػػػػػػػػػػؿُّ إِذا هَب ػػػػػػػػػػػػػػػتْ فػػػػػػػػػػػػػػػتَمِيَةً . ٕٙ
 

 بِكُػػػػػػػػػػػػػػؿِّ وَادٍ حَطِيػػػػػػػػػػػػػبِ الْبَطْػػػػػػػػػػػػػفِ مَجْػػػػػػػػػػػػػدُوبِ  
 

 فػػػػػػػػػػيِبِ الْمَبَػػػػػػػػػارِؾِ مَػػػػػػػػػدْرُوسٍ مَػػػػػػػػػدَايِعُاُ . ٕٚ
 

 الْمَػػػػػػػػػرَاغِ قَمِيػػػػػػػػػؿِ الْػػػػػػػػػوَدْؽِ مَوْظػُػػػػػػػػوبِ  هَػػػػػػػػػػابِي 
 

 كُن ػػػػػػػػػػػا إِذَا مَػػػػػػػػػػػا أَتَانػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػاَرِخٌ يػَػػػػػػػػػزِعٌ . ٕٛ
 

 كَػػػػػػػػػػػػافَ ال ػػػػػػػػػػػػػُّرَاخُ لػَػػػػػػػػػػػػاُ قػَػػػػػػػػػػػرْعَ الظ نَابِيػػػػػػػػػػػػبِ  
 

 وَفػػػػػػػػػػدَ  كُػػػػػػػػػورٍ عَمػَػػػػػػػػ  وَجْنَػػػػػػػػػاءَ نَاجِيَػػػػػػػػػةٍ . ٜٕ
 

 وَفػػػػػػػػػػػػػدَ  لِبْػػػػػػػػػػػػدٍ عَمػَػػػػػػػػػػػ  جَػػػػػػػػػػػػرْدَاءَ سػػػػػػػػػػػػرُْحُوبِ  
 

 حْبِسػػػػػػػػػػػػهُا أَدْنَػػػػػػػػػػػػ  لِمَرْتَعِهػػػػػػػػػػػػايُقػَػػػػػػػػػػػػاؿُ مَ . ٖٓ
 

 وَلػَػػػػػػػػػػػػػوْ تَعَػػػػػػػػػػػػػادَ  بِبَكْػػػػػػػػػػػػػءٍ كُػػػػػػػػػػػػػؿُّ مَحْمػُػػػػػػػػػػػػوبِ  
 

 حَت ػػػػػػػػػ  تُرِكْنَػػػػػػػػػا وَمَػػػػػػػػػا تُْ نَػػػػػػػػ  ظَعَاىِنُنػػػػػػػػا. ٖٔ
 

 يَأُ ػػػػػػػػػػػػذْفَ بَيْػػػػػػػػػػػػفَ سػػػػػػػػػػػػوَادِ الَْ ػػػػػػػػػػػطِّ يػَػػػػػػػػػػالمُّوبِ  
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