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Abstract 

      This is an analytical applied study, including a proposal to 

analyze the coherence of the notable intertextual models 

embedded in the selected anthology. The study demonstrated the 

relationship between intertextuality and coherence, indicating that 

the analysis of the former confirms the achievement of the latter 

based on the importance of the addressee's interpretation for 

those models according to his/her competencies, aiming to 

achieve coherence. Additionally, in its practical aspect, the study 

focused on analyzing the coherence of each intertextual model 

individually, by analyzing its type, as well as its horizontal 

coherence within the poem, and vertical coherence, by elucidating 

its coherence emanating from the overarching structure of the 

anthology, which focuses on the poet's various sorrows and their 

deepening. Finally, the study highlighted, at the end of each model, the extent of coherence 

between intertextuality and the associated discourse, which is novel in the few existing studies 

of intertextual coherence in the Arabic library. 
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 (ٗٓٔ)                                                                   سلشلة الآداب والعلوم الإنشانية

 

 السّبوللتيشير  "صحراويّةأحزاى "في ديواى  التّناصّانشجام 

 "دراسة بيهية في تحليل الخطاب"

محند حشين الضامو
(ٔ) 

 .باحث، الأردف( ٔ)
 

 ملخص

ىذه دراسة تطبيقية تحميمية، تضمّنت مقترحًا لتحميؿ انسجاـ نماذج التناص الممحوظة المضمَّنة في       
الديواف المختار، فبينتِ العلاقة بيف التناص والانسجاـ؛ المتمثمةَ في أف دراسة الأوؿ تثُبت تحقؽ الثاني 

ؾ النماذج تأويلًا وفؽ كفاياتو، بُغية تحقيؽ الانسجاـ. ثـ وقفت، في انطلاقًا مف أىمية تأويؿ المخاطب لتم
جانبيا التطبيقي، عمى انسجاـ كؿ نموذج تناصٍّ عمى حدة، فحممتو مبينة نوعو، ثـ انسجامَو أفقيًّا داخؿ 

حزانو القصيدة، وعموديًّا؛ ببياف انسجامو المنبثؽ مف البنية الكبرى لمديواف، المتمثمة في تناوؿ الشاعر أ
في  المختمفة وتعميقيا، ثـ أظيرت في ختاـ كؿ نموذج، وىذا مف جديدىا في دراسات انسجاـ التناص القميمة

 ، مدى انسجاـ التناص مع الخطاب المتناص معو. المكتبة العربية
 التناص، الانسجاـ، انسجاـ التناص، ديواف "أحزاف صحراوية"، تيسير السبوؿ.الكممات المفتاحية: 

 
 قددمةالم

النظريػة النقديػة الحديثػة، ومبحثػًا منفتحًػا أركػاف ركنًا ركينًا مػف  Intertextualiteالتناص غدا 
عمى المياديف الأخرى، ولا سيما ميداف تحميؿ الخطاب دائـ التوسّع، انفتاحًا جعمو يتجاوز ما قاـ بػو 

 ي مػف جعمػو عنصػراً فػي ثمانينػات القػرف الماضػ De Beaugrande & Dresslerديبوجرانػد ودريسػمر 
مف عناصػر نصػية الػنص. ومػف ثػـ يػأتي عمػؿ ىػذه الدراسػة البينيػة فػي تحميػؿ الخطػاب فػي توسػيع 

 ىذا الانفتاح أكثر.
جػػػات لتأكيػػػد، تػَػػأثار الخطابػػػات، ولا سػػػيما الأدبيػػػة منيػػػا بالخطابػػػات الأخػػػرى  وبمػػػا أف التنػػػاص

السابقة عمييا، فإف ىذا التأثر لا بد أف يقاـ عميو بعػض التسػاتلات التػي بػدورىا تبػيّف مػدى صػحتو. 
َـ  ، عنيػػػا معيػػػارًا يطػػػرح التسػػػاتلات ويجيػػػب Coherenceوفػػػي ىػػػذا اططػػػار تطػػػرح الدراسػػػة الانسػػػجا

أف تحميػؿ الخطػاب صػار يُعِػد كػؿَّ كػلاـ منسػجٍـ خطابًػا؛ فيػذا ىػو الػذي يحمػؿ معيػار  وجات ىذا بمػا
 الخطابية الآف، خمفًا لمنصية.
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وبما أف الانسجاـ لا بد أف يتخمؿ كؿ علاقة بيف عنصريف أو أكثػر فػي الخطػاب، تػأتي الدراسػة  
وؿ انسػجاـ المفيػوـ الواقػع لتقدـ مقترحًا لدراسة انسجاـ التناص يجيب عف عػدد مػف التسػاتلات تػدور حػ

فيػػو التنػػاص أفقيًّػػا مػػع المفيػػوـ الػػذي يسػػبقو، وعموديًّػػا مػػف خػػلاؿ بيػػاف انبثاقػػو مػػف موضػػوع الخطػػاب أو 
البنية الكبرى، وحوؿ بياف انسجاـ الحالة التي يريد المتكمـ التعبير عنيا مع الحالة المتنػاص معيػا؛ أي 

ـ الػذي فيػو التنػاص. ولقػد أثبتػت الدراسػة، بػالتطبيؽ، صحة قياـ التناص بيف الخطابيف في ذلػؾ المفيػو 
إمكانية إجابة المقترح عف تمؾ التساتلات، مبمورًا ىذا المقترح، فػي الوقػت نفسػو، أبعػاد التنػاص الدلاليػة 

 والتداولية والحجاجية التأثيرية والفنية الجمالية.
 ٘ٔر الأردنػي، تيسػير السػبوؿ )أما مدونة الدراسة المختارة، فيي ديواف "أحزاف صحراوية" لمشاع 
(. وجات ىذه الاختيار، مف أف لغتو تعد في الساحة النقدية العربية، ٖٜٚٔنوفمبر  ٘ٔ -ٜٖٜٔيناير 

مػػػف المغػػػات الشػػػعرية ذات الرمزيػػػة العاليػػػة، الأمػػػر الػػػذي ينبػػػع عػػػف مرجعيػػػات متعػػػددة لمشػػػاعر أفػػػادت 
نػػاص المتعػػػددة حضػػور واسػػػع عمػػى امتػػػداد التنػػاص عنػػػده، وىػػذا مػػػا أكػػده التطبيػػػؽ؛ إذ كػػاف لأنػػػواع الت

الػػديواف، وجػػاتت كميػػا منبثقػػة بعلاقػػات مختمفػػة مػػف البنيػػة الكبػػرى المتمثمػػة فػػي أحػػزاف الشػػاعر تيسػػير 
 السبوؿ العميقة المستمرة. 

 
 علاقة التهاص بالانشجام: المطلب الأول

يُضات في ىذا المبحث، بعيف لا تفارؽ الانسػجاـ بوصػفو مبحثػًا مػف مباحػث تحميػؿ الخطػاب، 
التنػػاصُ لموقػػوؼ عمػػى خطػػوط التمػػاس بينػػو وبػػيف الانسػػجاـ، ومػػف ثػػـ جػػات ينػػاقش نشػػأةَ المصػػطم  
ومفيومػػو ومسػػألة التنػػاص واطبػػداع. وأمػػا مسػػألة كيفيػػة دراسػػة انسػػجاـ التنػػاص، فتتجػػؿ الدراسػػة إلػػى 

ستقؿ ىو الثاني، متكدة ما فيو، تطبيقًا، في المبحث الأخيػر. وقبػؿ الوقػوؼ عمػى مصػطم  مبحث م
عنػد  Discourseعمػى الخطػاب  Textالتناص، لا بد مف اطشارة إلى أف إطلاؽ مصػطم  الػنص 

 (.ٓٔ-ٜ، ٖٕٕٓأمر مألوؼ )انظر: الضامف، الناقديف، ولا سيما العامميف في الأدب، 
يفا، فػػي حػػديثيا عػػف الػػنص المغمػػؽ فػػي كتابيػػا "عمػػـ الػػنص،" الػػنص ولقػػد عرّفػػت جوليػػا كريسػػت

بأنو "ترحاؿ لمنصوص، وتداخؿ نصي، ففي فضات نػص معػيف، تتقػاطع، وتتنػافى ممفوظػات عديػدة، 
امتػػدادات (. أي أف كػػؿ خطػػاب يكػػوف فػػي أجزائػػو ٕٔ، ٜٜٔٔ)كريسػػتيفا،  مقتطعػػة مػػف نصػػوص أخػػرى"
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لخطابات سابقة ىُدِمت وأُعيد بناتىا. ويفيـ مف قصدىا باطلغات أف ىذه الممفوظات المستمدة عندما 
تتقػاطع مُشَػػكةمَةً الخطػاب الجديػػد تُمغػي مرجعياتيػػا السػػابقة، فػلا يعػػود الخطػاب المسػػتمد لصػػاحبو الأوؿ، 

ػػا لشػػاعر حػػديث مػػع شػػاعر قػػديـ، يكػػوف مػػوطف التنػػاص فػػ ي الخطػػاب الجديػػد فمػػثلًا عنػػدما نجػػد تناصًّ
ومف ثـ، يمحظ أف ىذا التعريػؼ يغطػي علاقػة النصػوص ببعضػيا  منسوباً في إنتاجو لمشاعر الحديث،

بعضًا. ومف ىذا، بحثت الدراسة، الانسجاـ بيف الخطابات المتناصػة فيمػا بينيػا، وىػذا الأمػر جديػد فػي 
 اـ داخمي.دراسات تحميؿ الخطاب؛ أي أف ىذه الدراسة لا ترى التناص مجرد انسج

وذكرت أف المدلوؿ الشعري يحيؿ القارئ إلى مػدلولات خطابيػة مغػايرة، حيػث يمكػف قػراتة خطابػات 
(، ومػف ثػـ ىػي تقػدـ رتيػة لمتنػاص مػف زاويػة نظػر ٛٚ، ٜٜٔٔعديدة داخؿ الخطػاب الشعري)كريسػتيفا، 

مبػػػدعيف المخاطػػػب، فالمخاطػػػب عنػػػدما يقػػػرأ شػػػعر شػػػاعر مػػػا، يمحػػػظ فػػػي مػػػواطف التنػػػاص الظػػػاىر مػػػع ال
بػػيف ىػػػذا  الآخػػريف وقوفػػو أمػػاـ خطابػػات عديػػدة فػػي خطػػاب واحػػػد، وىػػو بملاحظاتػػو ىػػذه يبنػػي الانسػػجاـ

الخطػػػػاب والخطابػػػػات المتنػػػػاص معيػػػػا، فأوضػػػػ  سػػػػعد مصػػػػموح أف الانسػػػػجاـ يخػػػػتص فػػػػي الاسػػػػتمرارية 
 ، وتعنػػػي الاسػػػتمرارية الدلاليػػػة التػػػي تتجمػػػى فػػػي منظومػػػةTextual worldالمتحققػػػة فػػػي عػػػالـ الػػػنص 

 (.ٗ٘ٔ، ٜٜٔٔ)مصموح،  الرابطة بيف ىذه المفاىيـ Relationsوالعلاقات  Conceptsالمفاىيـ 
وبيػػذا يمثػػؿ الانسػػجاـ التػػرابط المعنػػوي فػػي الخطػػاب، فتكػػوف العلاقػػة بينػػو وبػػيف التنػػاص كامنػػة فػػي 

لتنػػػاص التأويػػػؿ الػػػذي يمػػػزـ المخاطػػػب الرجػػػوع إلػػػى الخطػػػاب المتنػػػاصة معػػػو الخطػػػابُ الػػػذي يأوّلػػػو لػػػيفيـ ا
فيحقؽ الانسجاـ. وتسمط الدراسة الضوت عمػى ىػذا الأمػر تسػميطًا أوضػ  فػي المبحػث الثػاني لأىميتػو فػي 
ذلػػؾ الموضػػع. ومػػا يعػػزز ىػػذا الفيػػـ أف كريسػػتيفا تجعػػؿ التنػػاص أسػػاس وجػػود الػػنص كمػػا ىػػو الانسػػجاـ 

 .(ٖٖ-ٕٖ، صٕٕٓٓ، وروبوؿ، وموشمر، ٖٓ٘، ٕٓٔٓأساس وجود الخطاب )روبوؿ، وموشمر، 
وممػا نقمػو أحمػد الزعبػي عػف كريسػتيفا فػي حػديثيا عػف التنػاص، أنػو عينػة تركيبيػة تُجمػع لتنظػيـ 

(. يتضػػ  ىنػػا أنيػػػا ٔٔ، ٕٓٓٓنصػػي معطػػى التعبيػػر المتضػػمف فييػػا أو الػػػذي يحيػػؿ إليػػو )الزعبػػي، 
ئ تقصد أف الخطاب الجديد يكوف فيو دلالات تػنظـ مفػاىيـ الخطابػات التػي تػداخؿ معيػا؛ أي أف القػار 

يسػػتطيع أف يتعػػرؼ إلػػى تمػػؾ النصػػوص. ولربمػػا ىػػذا ىػػو الػػذي جعػػؿ ديبوجرانػػد يجعػػؿ التنػػاص إحػػدى 
معايير النصية، فيذا المعيار عنده يػنص عمػى أف يتضػمف الػنص علاقػات بينػو وبػيف نصػوص أخػرى 

(. ٗٓٔ، ٜٜٛٔمرتبطة بو وقعت في حدود تجربة سػابقة، سػوات بواسػطة أـ بغيػر واسػطة )ديبوجرانػد، 
ف  تعمػػيـ التنػػاص عنػػد ديبوجرانػػد ىػػذا عمػػى الخطابػػات كافػػة، يُظيػػر أف التنػػاص يجػػب أف يمحػػظ فػػي وا 
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 جميع الخطابات؛ أي أف المخاطب، أو محمؿ الخطاب لا يمكنػو أف يحكػـ بالنصػية مػا لػـ يجػد فػي الخطػاب
ا!  الذي يتناولو تناصًّ

الدراسػة ىػذا الأمػر بوقوفيػػا عمػى الخطػاب المتمثػؿ فػي قػػوؿ أحػدىـ كممػة: "مرحبًػا". ممػػا لا  وتُسػائِؿ
شػػؾ فيػػو أنػػو خطػػاب نػػاج ، وفيػػو تنػػاص أكيػػدٌ، ولكػػف ىنػػا لا يبنػػي المخاطَػػب بينػػو وبػػيف خطابػػات سػػابقة 
علاقات انسجاـ تناص؛ فيي تتناص مع عدد لا يُحصى. ومع ىذا، فقػد يكػوف خمػؼ ىػذا التنػاص معنػى 

داولي مػا، فمػو افتػُرض أنيػا قيمػت عمػى لسػاف شخصػية روائيػة مػا، فيػي تُظيػر، ربمػا فػي سػياقات نػػادرة، تػ
شخصػػية ليسػػت مسػػممة؛ لعػػدـ اسػػتعماؿ ىػػذه الشخصػػية تحيػػة المسػػمميف المعروفػػة: "السػػلاـ عمػػيكـ ورحمػػة 

دِـ المخاطػب بنػات الله وبركاتو"، ولكف، مثلًا، في الخطػاب الآتػي: ")أ(: كيػؼ حالػؾ( )ب(: أنػا بخيػر"، يعػ
 الانسجاـ بيف ىذا الخطاب وأي خطاب سابؽ عميو رغـ تأكده مف أف ىذا القوؿ لـ يقؿ أوؿ مرة.

ولكػػف إف كػػاف المخاطػػب لػػـ يتنػػاوؿ كػػؿ مػػا فػػي الخطػػاب مػػف قبػػؿ، فيػػؿ سػػينعدـ التنػػاص( يجيػػب 
ا. وتػػتمخص الباحػػث ىنػػا بإمكانيػػة فيػػـ التنػػاص بطريقػػة أخػػرى تتكػػد الخلاصػػة السػػابقة وتضػػمف مقتضػػاى

ىػػػ( الػػنظِـ بقولػػو: "اعمػػـ أف لػػيس الػػنظـ إلا أف تضػػع كلامػػؾ الوضػػع ٔٚٗاطجابػػة فػػي تعريػػؼ الجرجػػاني)
الػػذي يقتضػػيو "عمػػـ النحػػو"، وتعمػػؿَ عمػػى قوانينػػو وأصػػولو، وتعػػرؼَ مناىجػػو التػػي نُيِجػػت فػػلا تزيػػ  عنيػػا، 

(. فيسػػاؽ ىػػذا التعريػػؼ ىنػػا عمػػى ٔٛوتحفػػظَ الرسػػوـ التػػي رُسػػمت لػػؾ، فػػلا تُخِػػؿَّ بشػػيت منيا")الجرجػػاني، 
أف كػػػؿ خطػػػاب لا بػػػد أف يكػػػوف ممتزمًػػػا بالقواعػػػد التػػػي بنيػػػت عمييػػػا الخطابػػػات الصػػػحيحة السػػػابقة عميػػػو، 

عػػابر لمخطابػػات، فبيػػذا ينػػتيم المػػتكمـ فػػي  Parallelismوبالأسػػاليب التػػي عبػػرت فييػػا، فكأننػػا أمػػاـ تػػوازٍ 
أسػػػاليب وقواعػػػد وترتيػػػب أركػػػاف... إلػػػ . فالكفايػػػة  كلامػػػو الرسػػػوـ التػػػي رُسػػػمت مػػػف قبػػػؿ بمػػػا تحممػػػو مػػػف

Competence  .دراكو  ىكذا تستطيع اطمساؾ بالخطاب وا 
ومف ثـ إف فيـ كلاـ الجرجاني ىكذا، ىو الذي يجعؿ التناص محددًا بكؿ مػا ىػو لغػوي فقػط، وىػو 

خطػػاب المغػػوي بيػػذا يفسػػر كػػلاـ ديبوجرانػػد رنػػؼ الػػذكر. وأمػػا جوليػػا كريسػػتيفا فيػػي لا تخػػص التنػػاص بال
فقط، فقد يتناص أحد ما مع قصػة تاريخيػة أو أسػطورية تػدور بػيف النػاس. وبيػذا الفيػـ لمجرجػاني، أيضًػا، 

فقػػط.  عبػػر النصػػوص لا فػػي انسػػجاـ الخطابػػات Cohesion يكػػوف التنػػاص فػػاعلًا فػػي بنػػات الاتسػػاؽ
ىػػذا يسػػوّغ اسػػتغلاؿ وبيػػذا يقػػاس الرسػػـ عنػػد الجرجػػاني عمػػى الأسػػاليب وكيفيػػة التعبيػػر فػػي المغػػة، و 

(، ومياجمػةَ ٗٓٔ، ٜٜٛٔديبوجراند معيار التناص فػي تحديػد أنػواع النصػوص )انظػر: ديبوجرانػد، 
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النقاد خطابات كؿ جػنس أدبػي يولػد فػي بدايتػو بعػدّه لػيس فنًّػا؛ ذلػؾ أف القػرات لػـ يعيػدوا أسػموبو فػي 
ا يعتادونػو سػيغدو مستسػاغًا. بعد، ولكف عنػدم خطابات سابقة؛ أي أنو لـ يحقؽ التناص بالنسبة ليـ

 وىذا ما حدث في شعر التفعيمة في بدايتو مثلًا، أو قصيدة النثر... إل .
إزات مػا سػػبؽ، ولا سػيما مػػف كػػلاـ الجرجػاني الػػذي يُسػػتدؿ منػو تعمػػيـ التنػػاص عمػى كػػؿ عناصػػر 

ف بتناصّػيـ مػع الخطاب، ينبثؽ التساتؿ الآتي: ىؿ التناص يجعؿ المتكمـ لا ينتم إلا ما أنتجو السػابقو 
مػػف سػػبقيـ... أي أنػػو يمغػػي مسػػألة اطبػػداع( تجيػػب الدراسػػة بػػأف فكػػرة التنػػاص فكػػرة عميقػػة يجػػب أف 
تُسػػتوعب بعقميػػة متعاونػػة، فمػػو أف كػػؿ عناصػػر خطػػاب تناصػػت مػػع عناصػػر خطابػػات أخػػرى، لكػػاف 

يسػػتخدـ  اطنسػػاف عػػاجزًا عػػف إنتػػاج أي فكػػرة جديػػدة، ولكػػف مػػف الممكػػف أف يقػػاؿ: عمػػى كػػؿ إنسػػاف أف
معارفػػو السػػابقة بإنتػػاج الخطابػػات، كمػػا ىػػو الحػػاؿ عنػػد كريسػػتيفا وديبوجرانػػد، وأف يسػػتخدـ قواعػػد المغػػة 
المسػػتقرأة مػػف الخطابػػات السػػابقة عميػػو، كمػػا اسػػتنُبِط مػػف الجرجػػاني. وىنػػا تُسػػتذكر رتيػػة محمػػد مفتػػاح، 

طيع أف يػػػتخمص مػػػف شػػػروطو المتمثمػػػة بػػػأف التنػػػاص لا يمكػػػف أف يُفػػػرّ منػػػو، بمػػػا أف اطنسػػػاف لا يسػػػت
الزمانية والمكانية ومحتوياتيما، ومف تاريخو الشخصي؛ أي مف ذاكرتو، فأسػاس إنتػاج أي نػصٍّ معرفػةُ 

(، ٖٕٔ، ٜ٘ٛٔ)مفتػػاح،  صػػاحبو العػػالَـ، وىػػذه المعرفػػة ىػػي ركيػػزة تأويػػؿ الخطػػاب مػػف المتمقػػي أيضًػػا
نمػػػػا يفقػػػػده وىػػػػذا يتكػػػػد وجػػػػود التنػػػػاص لا محالػػػػة، وأف عػػػػدـ إدراكػػػػو لا يفقػػػػد  انسػػػػجاـ الخطػػػػاب فقػػػػط، وا 

 خطابيّتو، ويجعمو مبتوراً عف المغة. 
 

 آلية دراسة انشجام التهاص: المطلب الثاني
التي تتبناىا الدراسة، لا بد مػف الوقػوؼ  قبؿ الشروع في الحديث عف رلية دراسة انسجاـ التناص

عمى التجربة الأولى في ىذا المجاؿ في الدراسات العربيػة، وىػي التػي كانػت عنػد محمػد خطػابي. ولقػد 
لخص تجربتو ىذه في انسجاـ التنػاص، ببحثيػا عػف الخطابػات التػي امتصػتيا قصػيدةُ "فػارس الكممػات 

إجابتيػػا عػػف سػػبب اختيػػار ىػػذه الخطابػػات دوف غيرىػػا، الغريبػػة" لمشػػاعر أدونػػيس وأعػػادت إنتاجَيػػا. وب
، ٜٜٔٔوالأىػػـ فييػػا ىػػو مناقشػػتيا انسػػجاـ ىػػذه الخطابػػات مػػع مقصػػدية الشػػاعر والقصػػيدة )خطػػابي، 

 (. إلا أف أسباب الاختيار لـ تظير في تطبيقو.ٖٗٔ
أعطػػى مفيػػوـ  Michel Rifaterعمػػى أي حػػاؿ، أوضػػ  عبػػد القػػادر بقشػػي أف ميشػػاؿ ريفػػاتير 

لمقػراتة  ناص، مف خلاؿ كتابو: "إنتاج الػنص وكتابػات أخػرى"، طابعًػا تأويميًّػا، غػدا معػو رليػة خاصػةالت
تحػػدد وظيفػػة  (. ومػػف جانػػب رخػػر،ٕٓ، ٕٚٓٓ)بقشػػي،  الأدبيػػة، ومرتبػػة مػػف مراتػػب التأويػػؿ الأدبػػي
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(. ٕٓ٘، ٕٓٔٓالانسجاـ في تحميؿ الخطاب بأنيا تمن  الخطاب قابمية التأويؿ )روبوؿ، وموشػمر، 
ومف ثـ كانت ىذه الدراسةُ؛ فيي، بالدرجػة الأولػى، تبػيف انسػجاـ الخطػاب فػي المػواطف التػي تنػاص 
بيػا وظيػػرت لممخاطػب المثقػػؼ مالػؾ الكفايػػات، ربطًػا بػػالمنظور المعرفػي، أو بالمعرفػػة الخمفيػة، بمػػا 
و أف التنػػػاص يحتػػػاج ليػػػذا المخاطػػػب المطمػػػع عمػػػى الخطػػػاب السػػػابؽ الػػػذي تنػػػاص الخطػػػاب معػػػو أ

الأفكػػار السػػابقة كمػػا نُقػػؿ سػػابقًا عػػف كريسػػتيفا، وكمػػا أوضػػ  الجعػػافرة مػػف أف دائػػرة التنػػاص تتسػػع 
لتشػػمؿ كػػؿ مػػا تصػػؿ إليػػو مشػػاىدات المبػػدع، أو مػػا تختزنػػو ذاكرتػػو عػػف العػػالـ بتاريخػػو ومعتقداتػػو 

 (.ٗٗ، ٖٕٓٓ)الجعافرة، 
دـ تحديػػد التنػػاص إفْ لػػػـ فػػدوف مػػا سػػبؽ قػػد يتقيقػػػر الانسػػجاـ بػػيف الخطػػاب والمتمقػػػي؛ إذ إف عػػ

يقطػػع الانسػػجاـ بينيمػػا، فإنػػو قػػد يغيػػر الػػدلالات التػػي يحمميػػا الخطػػاب إلػػى دلالات أخػػرى، فكثيػػرًا مػػا 
يظف بعض القرات أف شاعرًا ما مف الشعرات المحػدثيف المسػمميف مسػيحيًّا لأنػو تنػاصَّ مػع شػيت مػا مػف 

ط رفيػع مػف الانسػجاـ بينػو وبػيف المتمقػي، لا الموروث الديني المسيحي. وقػد يبقػى الخطػاب متعمقػًا بخػي
ينقؿ إلا الدلالات البسيطة التي تضعؼ شعرية الخطاب الأدبي وتعيده إلى إطػار اليوميػة إلػى حػد مػا، 
ومػػف ثػػـ التنػػاص قػػد يقػػدـ دلالات إضػػافية دونيػػا يضػػعؼ انسػػجاـ الخطػػاب، أو ينحػػرؼ التأويػػؿ عػػػف 

 مساره الصحي . 
ف الدراسة تقترح الكػفػايا ت مشيرة بيا إلى الجانػب المعرفػي عنػد المخاطػب، كشػيت داؿ وجػامع وا 

ف  لكػػػؿ مػػػا يمتمكػػػو مػػػف قػػػدرات ومعمومػػػات؛ أي معرفػػػة خمفيػػػة تسػػػاعده فػػػي إدراؾ انسػػػجاـ التنػػػاص. وا 
الكفايػػات التػػي يسػػتعمميا المتمقػػي فػػي إدراكػػو انسػػجاـ التنػػاص كثيػػرة لا يمكػػف حصػػرىا، إلا أف الدراسػػة 

بػبعض أنواعيػا،  Competence Linguisticامعة، وىي الكفايػة المغويػة الجاقتصرت عمى الكفايات 
(، والكفايػة ٕ٘ٛ، ٕٛٓٓ)انظػر: أوريكيػوني،  Encyclopedic competenceكالكفايػة الموسػوعية 

(، ٖٙ، صٕٕٓٓ)انظػػػػر: لػػػػونجي، وسػػػػرفاتي،  Sociocultural competenceالسوسػػػػيوثقافية 
(، والكفايػػة التداوليػػة ٜٕٓ، ٕٛٓٓ)انظػػر: أوريكيػػوني،  Logical competenceوالكفايػػة المنطقيػػة 
competence Pragmatic  ، انظر: ىوان(ٕٕٓٓ ،ٜٗٙ.) 

والآف، بالاسػػتناد إلػػى مػػا سػػبؽ، بعػػدما تبمػػورت العلاقػػة بػػيف التنػػاص والانسػػجاـ فػػي إطػػار تحميػػؿ 
 محمػػػؿ الخطػػػاب، توضػػػ  الدراسػػػة فػػػي الآتػػػي كيفيػػػة دراسػػػة انسػػػجاـ التنػػػاص، مػػػف نظػػػر المخاطػػػب أو
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الخطػػاب، والمػػنيمَ الػػذي تقترحػػو فػػي التحميػػؿ، وىػػو مػػنيم يبػػدأ باستحضػػار مػػوطف التنػػاص وتحديػػد 
(. والخطػػوة ٖٓٔ، ٖٕٓٓنوعػو فممتنػػاص أنػػواع عديػػدة تتنػػوع حسػػب وجيػػة النظػػر )انظػػر: الموسػػى، 

 التالية، بعد تحديد نوع التناص، ىي بمورة وظيفتو الفنية ودواعي استخدامو في الخطاب.
(. ويكػػوف ىػػذا الوقػػوؼ ٕٚ، ٖٕٕٓثػػـ يػػأتي الوقػػوؼ عمػػى الانسػػجاـ أفقيًّػػا )انظػػر: الضػػامف، 

بيف المفيوـ الواقػع فيػو التنػاص والمفيػوـ الػذي يسػبقو  Relationبالاعتماد عمى النظر إلى العلاقة 
(. فيكذا، بالاعتماد عمى النظػر إلػى العلاقػة، يتبػيف إف كػاف ٓٗ-ٜٖ، ٕٗٓٓ)انظر: ديترفييفجر، 

التنػػاص منسػػجمًا يحقػػؽ غايػػات خطابيػػة حجاجيػػة وجماليػػة تأثيريػػة أـ جػػيت بػػو مػػف أجػػؿ الزينػػة أو 
اسػػػتعراض السػػػعة الثقافيػػػة، وىػػػذا فػػػي حػػػاؿ لػػػـ يعػػػوض الانسػػػجاـ العمػػػوديا فقػػػداف الانسػػػجاـ الأفقػػػي 

 (.ٖٕٗ-ٖٖٕ، ٖٕٕٓ)الضامف، 
وتكػوف دراسػتو مػف (، ٕٛ، ٖٕٕٓثـ يأتي الوقوؼ عمػى الانسػجاـ عموديًّػا )انظػر: الضػامف، 

لمخطػاب الػذي ينسػجـ التنػاص معػو عموديًّػا.  Macrostructureخلاؿ بياف علاقتو بالبنية الكبػرى 
ويأتي تحديد الموضوع الكمي بداية المبحث التطبيقػي؛ فمعػو يػرتبط كػؿ مفيػوـ يحمػؿ التنػاص. وفػي 

يف الخطػاب المتنػاص ختاـ كؿ مفيوـ متناص، تدرس الدراسػة الانسػجاـ بػيف الحالػة التػي قػدميا، وبػ
معػػو، بػػالنظر إلػػى الخطػػابيف، أو الخطػػاب والفكػػرة؛ ومػػا مػػدى مناسػػبة التنػػاص بينيمػػا. وبيػػذا تكػػوف 
الدراسػػة قػػد قػػدمت مقترحيػػا حػػوؿ رليػػة دراسػػػة انسػػجاـ التنػػاص، تاركػػة إثبػػات صػػحتو إلػػى المبحػػػث 

 التطبيقي الآتي.
 

  "أحزاى صحراوية" انشجام التهاص في ديواى: المطلب الثالث
 

 البنية الكبرى في الديوان: أحزان الشاعر تيسير السبول  -ٔ
يمكف تحديد البنية الكبرى حدسًا مػف خػلاؿ قػراتات الػديواف المتعػددة، وتتحػوؿ ىػذه البنيػة إلػى  

ف ىػػػػذه القػػػػراتات بػػػػدورىا تمكػػػػف  حقيقيػػػػة مقبولػػػػة مػػػػف خػػػػلاؿ التطبيػػػػؽ الػػػػذي يػػػػدلؿ عمػػػػى صػػػػحتيا. وا 
العاـ الذي قد يكوف ممتدًا وراتً في اتجاه خطابػات سػابقة فػي المخاطب مف اطمساؾ بسياؽ الديواف 

فيظيػر (، ٕٖٙ، ٜٜٔٔ)خطػابي،  الديواف نفسو، وأمامًا في اتجاه خطابات لاحقة في الديواف أيضًا
لقارئػػو أنػػو يتصػػؼ بشػػعرية الحػػزف فػػي كػػؿ سػػطوره، وعمػػى ىػػذا يُفتػػرض أف يكػػوف التنػػاص قػػد جػػات 

 وأسبابيا وتأكيدىا... إل . لتعميؽ ىذه الأحزاف وبياف تنوعيا 
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ومػػف جانػػب رخػػر، يقػػدـ عنػػواف الػػديواف ىػػذه البنيػػة لمقػػارئ مباشػػرة، لا إيحػػاتً؛ إذ يشػػكؿ العنػػواف البػػترةَ  
المشعة التي بمورت شعرية الحزف في الديواف، وأشػعت إشػعاعات مختمفػة فػي كػؿ تفاصػيمو، فقػد بػثّ الشػاعر 

لمجتمعيػػة، والقوميػػة؛ ذلػػؾ أف قصػػائد الػػديواف كُتبِػػت مػػا بػػيف تيسػػير السػػبوؿ فػػي قصػػائده أحزانػػو الشخصػػية، وا
ـ التػي كػاف لميزيمػة ٜٚٙٔـ(، وىي فترة وقعت فييا أحػداث نكسػة حزيػراف، أو نكسػة ٖٜٚٔ-ٜٓٙٔالفترة )

 فييا أثر واض  عمى الأمة، وتأثيرٌ كبير في نتاجيا الأدبي. 
تػػو التأثيريػػة التػػي يظيرىػػا التحميػػؿ الآتػػي، وىػػذا الأمػػر جعػػؿ التنػػاص فػػي الػػديواف، باطضػػافة إلػػى جماليا 

يعمػؽ شػػعور القػػارئ بميسػػي تيسػػير السػػبوؿ ويتكػػدىا، الأمػػر الػػذي جعمػػو يحقػػؽ غايػػات إقناعيػػة حجاجيػػة، ولا 
غرابػػة فػػي ذلػػؾ، فػػي ظػػؿ النيايػػة التػػي ودع الشػػاعر، رحمػػو الله، فييػػا الحيػػاة، حيػػث مػػات منتحػػرًا، ومػػف شػػدة 

ف ىػػذه النتيجػػة ليسػػت مبنيػػة دوف الحػػزف المبثوثػػة فػػي الػػديواف، لػػف  يتعجػػب القػػارئ مػػف نيايػػة الشػػاعر تمػػؾ. وا 
 مقدمات؛ إذ إنيا تقؼ عمى التحميؿ الآتي الذي يثبتيا، بإظياره انبثاقيا مف البنية الكبرى.

 

 التناص الأول: مجنون ليمى المشيورُ الغريب ٔ.ٔ
حوؿ قصة قيس وليمى العامريػة، ومػا عانػاه مػف حبيػا  "المستحيل"، تناص تاريخي قصيدة جات في 

 (:ٚٔ، ٕٕٔٓبعدما تزوجت ورحمت مع زوجيا إلى الطائؼ. وجات ىذا التناص في قولو )السبوؿ، 
 لا وعمق السرّ في عَينيكِ ما كان غَراما

 وانكفاءاتي ونزفي وأناشيدي اليتامى
 لم تَكُن صرخةُ قيسٍ خمفَ ليمى

 ،ففؤادي لم يعد لمحُب أىلا
 إنما يَسْحَقُ قمبي من قديمٍ، من قديمْ 
 سعيُو الدائبُ لموىمِ وشوقٌ لمسَّديمْ 

يتناوؿ الشاعر في ىذا المفيوـ حالة قيس بعػد ضػياع ليمػى، مبينًػا أف معانػاة قػيس مختمفػة تمامًػا 
عف معاناتو؛ إذ لـ يعد قمبو صالحًا لمحب عمى نقيض قمب قيس الذي بقػي متعمقػًا بميمػى طػواؿ حياتػو، 

)مجنػػوف  فشبببَّ بنبو ليمببى وشببّ بنببو ابنيبا ُُُ وأعببلاقُ ليمبى فببي فبؤادي كمببا ىيَباحيػث قػاؿ قػيس: 
 (، ومف ثـ تكوف صرخة الشاعر ليست بسبب فقد الحبيبة. ٕٕٚليمى، 
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ثػػـ بػػيّف، لتوضػػي  سػػبب صػػرختو، أف الػػذي جعػػؿ قمبػػو مسػػحوقًا عمػػى ىػػذه الحالػػة سػػعيُو المتواصػػؿ 
إلػػػى الػػػوىـ، والػػػوىـ حسػػػب ظػػػاىر الخطػػػاب لػػػيس محػػػالًا إلػػػى شػػػيت معػػػيف، إلا أف المخاطػػػب سػػػيعرؼ، 

ـ والبنية الكبرى، أنيا تستمزـ إمكانيػة الخػلاص مػف أحزانػو التػي يحػاوؿ الشػاعر، بالاستناد إلى السياؽ العا
في كؿ الديواف كما سيأتي، الخلاصَ منيا دوف جدوى. ومف ثـ يظيػر أف استحضػاره صػرخة قػيس وألمػو 

كػاف لبيػاف أف مأسػاتو تفػوؽ مأسػاة قػيس الخالػدة  ، بالاستناد إلى الكفايتيف المنطقية والتداوليػة،مف فقد ليمى
 في التاري  اطنساني. 

والنػػاظر إلػػى علاقػػة الانسػػجاـ بػػيف المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص وبػػيف المفيػػوـ السػػابؽ عميػػو، يجػػدىا 
عمى الرغـ مف التداخؿ النحوي بينيما، علاقة مصوّبة، إذ إف المفيػوـ الثػاني صػوّب عنػد المخاطػب فكػرة 

ت الشػػاعر وكتاباتػػو الحزينػػة... إلػػ  لػػـ تكػػف بسػػبب الحػػب كمػػا ىػػو الحػػاؿ عنػػد المجنػػوف الػػذي أف جراحػػا
عػػانى وكتػػب الشػػعر بسػػبب فقػػده ليمػػى، فكانػػت صػػرختُو خمػػؼ ليمػػى، وأمػػا صػػرخة الشػػاعر تيسػػير السػػبوؿ 
فكانت بسبب الػوىـ، المتمثػؿ فػي إمكانيػة الخػلاص مػف الأحػزاف المختمفػة؛ فقػد اكتشػؼ فػي نيايػة المقطػع 

 سعيو الطويؿ خمؼ ىذا الوىـ.
وعمػػى ىػػذا، يكػػوف الانسػػجاـ العمػػودي بػػيف المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص والبنيػػة الكبػػرى، متمػػثلًا فػػي 
علاقتػػيف معًػػا، الأولػػى منيمػػا ىػػي التوضػػي ؛ إذ إف ىػػذا المفيػػوـ قػػد بػػيّف طبيعػػة الحػػزف بأنػػو لػػيس بسػػبب 

ا إجابػػة عػػف أحزانػػو، مبينًػػا أنيػػا تتمثػػؿ فػػي جػػواب، بمػػا أنػػو قػػدـ فييػػ-الحػػب، والأخػػرى ىػػي علاقػػة سػػتاؿ
 اكتشافو أف سعيو المستمر نحو الخلاص مف الحزف وىٌـ ليس إلا.

أما بالنسبة إلى مػدى مناسػبة الحالػة التػي قػدميا المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص مػع الخطػاب المتنػاص 
خًا، ويسػػػتدؿ مػػػف يُمحظ أف الشػػػاعر قػػػد اختػػػزؿ تجربػػػة مجنػػػوف ليمػػػى فػػػي التعبيػػػر عػػػف حبػػػو صػػػرامعػػػو، فػػػ

الصػػراخ، بالاسػػتناد إلػػى الكفايػػة التداوليػػة، أنػػو يفتػػرض أف قيسًػػا كػػاف كػػؿ شػػعره يعبػػر عػػف ألػػـ فػػي سػػبيؿ 
الحػػب، وأمػػا الحالػػة التػػي نحػػف أماميػػا عنػػد الشػػاعر تيسػػير، فيػػي تختػػزؿ تجربتػػو الشػػعرية بالصػػراخ الػػذي 

اص مناسػبًا منسػجمًا. وأمػا الاخػتلاؼ يحمؿ الحزف أيضًػا، وىػذا الأمػر ىػو المشػترؾ الػذي يجعػؿ قيػاـ التنػ
الػػذي صػػنع التمػػايز بينيمػػا، فيػػو أف صػػرخة قػػيس كانػػت فػػي سػػبيؿ الحػػب، أمػػا الشػػاعر فصػػرختو جػػاتت 

 .بسبب سعيو الدائب خمؼ الوىـ المتمثؿ في الخلاص مف حزنو
 

 التناص الثاني: ابتسامة "أنشودة المطر" لم تُجْدِ نفعًا .ٔ.ٕ
 فػي قػوؿ )السػبوؿ،تنباص  غيبر مباشبر،  ثبلاث أغنيبات لمابياع"" يأتي فيما بعػد فػي مطمػع قصػيدة 
ٕٕٓٔ ،ٖٚ-ٖٛ:) 
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 عيناك ظلامْ 
 عيناي ظلامْ 

 عبثٌ أن نصنع احكتنا
 ونحاولُ نرسمُ بسمتنا

 فوق الشفتين
 ما جدوى البسموْ؟ -ما جدوى

حيػث قػاؿ )السػياب،  "أنشبودة المطبر"،وجات ىذا التناص مع مطمع قصيدة السػياب المشػيورة 
ٕٓٔٗ ،ٕٖٔ:) 

 عيناكِ غابتا نخيلٍ ساعةَ السَّحر
 أو شُرفتانِ راح ينأى عنيما القمر
 عيناكِ حين تبسِمان تورِقُ الكُروم
 وترقصُ الأاواء كالأقمارِ في نير
و المجداف وىناً ساعة السَّحر  يرجُّ
 كأنما تنبضُ في غورييما النّجوم

، الابتسػػػامةالمظممتػػػيف المخيفتػػػيف، وصػػػورة  العينػػػيفمػػػف خػػػلاؿ تتبػػػع صػػػورة  يتضػػػ  ىػػػذا التنػػػاص
"عينباكِ غابتبا  السياب الحبيبػة بقولػو: فأولًا بالنسبة لظلاـ العينيف: يخاطبوالعلاقة بينيما عند الشاعريف، 

". ي ظبلامْ عينباثػـ يقػوؿ عػف عينيػو أيضًػا " عيناك ظبلامْ"،والسبوؿ يخاطبيا بػقولو: "نخيلٍ ساعةَ السَّحر"، 
فيمحظ أف لفظة الظلاـ التي عند السبوؿ، بالاستناد إلى الكفاية الموسػوعية، تختػزؿ مػا جػات عنػد السػياب؛ 
فػػالظلاـ مخيػػؼٌ وفيػػو مخػػاطر وغابتػػا النخيػػؿ كػػذلؾ، والظػػلاـ أسػػود لا ضػػوت فيػػو، وكػػذلؾ سػػاعة السػػحر. 

... تببورِقُ الكُببروم// ؛ فعنػػد حػػدوثيا: ": صػػنع السػػياب مػػف الابتسػػامة حالػػة انفػػراجوثانيًػػا بالنسػػبة للابتسػػامة
"عببثٌ  ، وأمػا الابتسػامة عنػد السػبوؿ فػلا تػتدي للانفػراج، حيػث قػاؿ:وترقصُ الأاواء كالأقمارِ فبي نيبر"

ومػف ثػـ ما جبدوى البسبموْ؟"،  -أن نصنع احكتنا// ونحاولُ نرسمُ بسمتنا// فوق الشفتين// ما جدوى
 ية المنطقية، لا يستطيع رفقة الحبيبة فعميا.يُمحظ أف السبوؿ، بالاستناد إلى الكفا
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ولقػد أظيػر السػبوؿ فػي نيايػة المفيػوـ السػػابؽ أنيمػا لػو اسػتطاعا تحقيقيػا، فمػف تشػكؿ منفعػػة؛ 
أي لػػف تكػػوف مشػػكمة لحظػػةَ انفػػراج كمػػا ىػػي ابتسػػامة حبيبػػة السػػياب، ومػػف ثػػـ يُفيػػـ، بالاسػػتناد إلػػى 

ف حػػدثت الابتسػػامة منػػو ىػػو الكفايػػة التداوليػػة، أف الظػػلاـ عنػػد السػػبوؿ مسػػت مر دوف انقطػػاع حتػػى وا 
ف ىػػذا  وحبيبتػػو، فػػي حػػيف أنػػو عنػػد السػػياب منقطػػع فػػي حػػاؿ حػػدوث الابتسػػامة مػػف حبيبتػػو فقػػط. وا 
الظػػلاـ يرمػػز عنػػد الاثنػػيف، بالاسػػتناد إلػػى الكفايػػة السوسػػيوثقافية، إلػػى الحػػزف، الحػػزف المتوقػػؼ عنػػد 

عنػػػد السػػػبوؿ دوف توقػػػؼ. وىػػػذا يبػػػيف أف السػػػبوؿ جػػػات السػػػياب بابتسػػػامة حبيبتػػػو، والحػػػزف المسػػػتمر 
 مبا جبدوى البسبموْ؟" -"مبا جبدوىبالتناص مف أجؿ بيػاف عػدـ انتيػات أحزانػو بشػتى السػبؿ، وتكػراره 

 كاف لعدد مف الأسباب، منيا تعزيز المفارقة بيف الابتسامة عنده وبيف الابتسامة عند السياب.
وأما بالنسبة إلى علاقػة الانسػجاـ الأفقػي بػيف المفيػوـ الواقػع فػي التنػاص وبػيف المفيػوـ السػابؽ، 
فبمػػا أف القػػارئ أمػػاـ مطمػػع قصػػيدة، فإنػػو سػػيكتفي بتعويضػػيا بالانسػػجاـ العمػػودي. ولقػػد جػػات الانسػػجاـ 

طبيعػػػة حػػػزف العمػػػودي بػػػيف المفيػػػوـ الحػػػالي والبنيػػػة الكبػػػرى، متمػػػثلًا فػػػي علاقػػػة التوضػػػي ؛ بتوضػػػيحو 
السبوؿ، مبينًا أنيا حالة مستمرة عمػى نقػيض حالػة السػياب التػي تنقطػع بابتسػامة الحبيبػة. وأمػا بالنسػبة 
إلى مدى مناسبة الحالة التي قدميا المفيوـ الواقع فيو التناص مػع الخطػاب المتنػاص معػو، فمقػد ظيػر 

ف، إلا أف الفػػرؽ بينيمػػا ىػػو تمػػؾ فػػي التحميػػؿ السػػابؽ، أف التنػػاص قػػاـ مػػف خػػلاؿ التشػػابو بػػيف الصػػورتي
 المفارقة التي صنعيا السبوؿ في الابتسامة في جعميا دوف قيمة عمى عكس ما ىي عند السياب. 

ومػػف ثػػـ القػػارئ المطمػػع عمػػى قصػػيدة "أنشػػودة المطػػر" عنػػد قراتتػػو ىػػذه القصػػيدة "ثػػلاث أغنيػػات 
دراكػػو التنػػاصَ بينيمػػا، سػػيدرؾ ىػػذا التنػػاص القػػائـ عمػػى الصببورة فببي الجببزء الأول تشػػابو  لمضػػياع" وا 

وىػػذا الأمػػر ىػػو المشػػترؾ الػذي يجعػػؿ قيػػاـ التنػػاص مناسػػبًا منسػػجمًا. وأمػػا الاخػػتلاؼ ، ظببلام العينببين()
  الابتسامة وحالة الانفراج(.)جزء الصورة الثاني المفارقة في الذي صنع التمايز بينيما، فيو 

 

 قيّد. التناص الثالث: غفران الإلية الأم "إيزيس" مٔ.ٖ
حػػوؿ إيػػزيس، وىػػي إليػػة "قطعببة قمببب لمبببراءة"،  قصػػيدة فػػي تنبباص أسببطوريجػػات فيمػػا بعػػد 

رئيسػػة فػػي الديانػػة المصػػرية القديمػػة اشػػتُيرت بأنيػػا أحيػػت زوجيػػا الممػػؾ اطليػػي المػػذبوح أوزوريػػس، 
في وتمثمت مساعدتيا الأمومية  وكاف يُعتقد أنيا ترشد الموتى إلى الحياة الآخرة كما أرشدت زوجيا،

تعويذة الشفات لمساعدة عامػة الشػعب، وغالبًػا مػا كانػت تُمثػؿ فػي الفػف كبشػرية أنثػى )الزيػات، العػدد 
 (:ٗ٘-ٖ٘، ٕٕٔٓ(. وجات ىذا التناص في قوؿ الشاعر )السبوؿ، ٛ٘، ٜ٘
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 وفوق ما تحممو إرادتي
 أصحو:

 أكون قد صمبتُ إخوتي
 أحبَّتي

 أارعُ: يا إيزيس يا إيزيس..
 أرانَايا مَن فااتِ 

 لو جُدتِ لي بحفنتَي دموع
 غسمتِ لي خطيئتي

 حممتِ عن اميري المعذبِ 
 آلامَوُ وحمأةَ التدنيسْ 

 لو جُدتِ يا إيزيس
، يستحضػػر اطليػػة المصػػرية إيػػزيس متوسػػلًا يمحػػظ أف الشػػاعر فػػي ىػػذا المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص 

إلييا أف تحفظ دموعو وتغسػؿ خطايػاه التػي ارتكبيػا وتحمػؿ عنػو رلامػو، وىػذه الطمبػات ىػي تشػبو القػدرات 
الأسطورية التي نسبت إلييا قدرة وفعلًا حسب الكفايػة السوسػيوثقافية؛ فيػي التػي أرشػدت زوجيػا أوزوريػس 

الخلاص مف العذاب الػدنيوي والعػذاب الآخػر الػذي يطمػ  إليػو، إلا أف إلى الحياة الآخرة بعد الموت؛ أي 
ىذه اطلية القادرة عمى ذلؾ لػـ تقػدـ إلػى الشػاعر ىػذه المسػاعدة، رغػـ أنيػا فػي الأسػطورة المصػرية كانػت 

 تقدميا إلى الجميع كما أشير.
لسػػابؽ عميػػو، يجػػدىا والنػػاظر إلػػى علاقػػة الانسػػجاـ بػػيف المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص وبػػيف المفيػػوـ ا 

عمى الرغـ مف الانعداـ النحوي بينيما، علاقة الستاؿ والجواب، فبعدما صمب الشػاعر إخوتػو فػي المفيػوـ 
الأوؿ، سػػػيفترض مسػػػبَّقا، بالاسػػػتناد إلػػػى الكفايػػػة التداوليػػػة، أف يُسػػػأؿ: مػػػاذا سػػػتفعؿ الآف بخطيئتػػػؾ ىػػػذه( 

س التػي كانػت تيػدي النػاس الحيػاة الأبديػة مخمصػة فتأتي اطجابة بأنو سيتضرع إلػى اطليػة المصػرية إيػزي
 إياىـ مف العذاب أو العدـ.

وعمى ىذا، يكوف الانسجاـ العمػودي بػيف المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص والبنيػة الكبػرى، متمػثلًا فػي  
علاقة التأكيد، بما أنػو يكػوّف حالػة الحػزف المسػتمرة التػي يعيشػيا السػبوؿ، حيػث بػيف فػي نيايػة المقطػع 
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اطليػػة إيػػزيس لػػـ تَجُػػد عميػػو، وىػػذا بالاسػػتناد إلػػى الكفايػػة التداوليػػة، يفيػػـ منػػو أف خطيئتػػو مػػا زالػػت أف 
قائمة وأف حزنو بسببيا ما زاؿ مستمرًّا. كذلؾ جاتت علاقة التأكيد ىذه مغموسػة بشػيت مػف اطيضػاح، 

إليػو، وىػذا بالاسػتناد إلػى بما أنو اختار إيػزيس التػي تقػدـ المسػاعدة إلػى النػاس جميعًػا، وىنػا لػـ تقػدميا 
 الكفاية المنطقية، يبيف أف حزنو يفوؽ أي حزف رخر، بما أف خطيتو لا تُغتفر؛ أي تفوؽ أي خطيئة. 

أما بالنسبة إلى مػدى مناسػبة الحالػة التػي قػدميا المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص مػع الخطػاب المتنػاص  
أحػػد يسػػتطيع محػػو الخطايػػا وتقػػديـ السػػعادة  معػػو، فيتمثػػؿ ىػػذا بػػأف الشػػاعر يحتػػاج فػػي قصػػيدتو ىػػذه إلػػى

ف اطلية المصرية إيػزيس مناسػبة ليػذه المَيمػة،  وىػذا ىػو الأمػر المشػترؾ الػذي يجعػؿ قيػاـ الأبدية إليو، وا 
ف الاخػػػػتلاؼ الػػػػذي صػػػػنع التمػػػػايز بينيمػػػػا ىػػػػو المفارقػػػػة التػػػػي صػػػػنعيا بػػػػيف  التنػػػػاص مناسػػػػبًا منسػػػػجمًا. وا 

مسػػػاعدة إلػػػى النػػػاس جميعًػػػا، وشخصػػػيتيا الجديػػػدة التػػػي لػػػـ تقػػػدـ شخصػػػية إيػػػزيس السػػػابقة التػػػي تقػػػدـ ال
جلائو أكثر.  المساعدة إليو، عمى الرغـ مف أنو مف الناس. وىذا ما يريده الشاعر بغية تعميؽ حزنو وا 

 

 . التناص الرابع: افتداء المسيح مقيَّدٔ.ٗ
مػع مػا جػات حػوؿ  يتنػاص"قطعة قمب لمبراءة"، تناص ديني جات فيما بعد مف القصيدة ذاتيا،  

 فػػي الديانػػة المسػػيحية، حسػػب الكفايػػة الموسػػوعية، مػػف أنػػو افتػػدى البشػػرية -عميػػو السػػلاـ-سػػيدنا عيسػػى 
(. وىػػذا ٛ، ٕٚٓٓبحياتػػو وبصػػمبو مػػف أجػػؿ إنقاذىػػا وتخميصػػيا، والأخػػذ بيػػدىا إلػػى الجنػػة )السػػقار، 

 (:ٙ٘-ٗ٘، ٕٕٔٓالتناص في قوؿ الشاعر )السبوؿ، 
 ىلأنني أفجع بالصد
 يعود لي مرددًا
 دعائي الجريح

 أُحسني توترًا ييفو إلى المسيح.
 أخالني شربتُ جرَّتي حنانْ 

 ينصبُّ من عينيو في كياني
 وأنتشي لأنو افتداني،

 وأنثني
 أُحسّ في فمي مرارةَ الدموع.

 لم يفدني المسيحْ 
 ىييات يستطيع.
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يمحػظ مػػف خػلاؿ المقطػػع، أف الشػاعر يبػػيّف أف دعػاته الػػذي يسػأؿ بػػو انتيػات أحزانػػو لا يسػػتجاب  
الػذي افتػدى البشػرية بأنػو لػـ يسػتطع  -عميػو السػلاـ-ويرجع إليو صػدى، ثػـ يقػدـ صػورة سػيدنا عيسػى 

قػػة أف يفتديػػو، لا لأنػػو لا يريػػد، بػػؿ لأنػػو لا يسػػتطيع كمػػا ظيػػر فػػي نيايػػة المقتطػػؼ. والنػػاظر إلػػى علا
الانسػجاـ بػيف المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص وبػيف المفيػوـ السػابؽ عميػو، يجػدىا عمػى الػرغـ مػف الانعػداـ 
النحوي بينيما، علاقػة تعميميػة؛ فػالمفيوـ الثػاني يعمػؿ حػالتي الفجيعػة والخػذلاف المتػيف أصػابتا الشػاعر، 

. التنػاص الثالػث(، ٔ.ٖس فػي )نتيجة انعداـ الجدوى مف الدعات، وعمى ىذا جات المسي  ىنا مثؿ إيزي
 لـ يستطع أف يفتدي خطيئتو رغـ افتدائو البشرية.

وعمى ىذا، يكوف الانسجاـ العمػودي بػيف المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص والبنيػة الكبػرى، متمػثلًا فػي  
ر علاقة التأكيد، فالشاعر وظؼ ىذا التنػاص ىنػا، بالاسػتناد إلػى الكفايػة التداوليػة؛ ليتكػد أف حزنػو كبيػ

جدًّا، أكبر مف حزف البشرية؛ إذ إف الذي استطاع أف يخمص البشرية مف أحزانيا وخطاياىا رخذًا إياىػا 
 إلى الجنة لـ يستطع تخميصو مف شيت. 

 أما بالنسبة إلى مػدى مناسػبة الحالػة التػي قػدميا المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص مػع الخطػاب المتنػاص 
معػػو، فيتمثػػؿ فػػي حاجػػة الشػػاعر إلػػى رجػػؿ مخمػػص يخمصػػو مػػف حزنػػو، رنفػػة الػػذكر، وىػػذه الحاجػػة مػػف 

الػػذي جػػات ىاديًػػا، ومفتػػديًا البشػػرية بصػػمبو حسػػب المػػػوروث  -عميػػو السػػلاـ-الممكػػف أف يتدييػػا المسػػي  
ي صػػػػػػنع والاخػػػػػػتلاؼ الػػػػػػذ وىذا الأمر ىو المشترؾ الذي يجعؿ قياـ التناص مناسبًا منسجمًا. المسيحي،

التمػػػايز بينيمػػػا ىػػػو أف ىػػػذا المخمػػػص، لػػػـ يسػػػتطع تخمػػػيص الشػػػاعر مػػػف خطيئتػػػو التػػػي سػػػببت لػػػو حزنػػػو 
التػػي حػػدثت فػػي الشخصػػية المتنػػاص معيػػا. وبيػػذا يبمػػور الشػػاعر حالػػة الحػػزف  المسػػتمر، فكانػػت المفارقػػة

 المستمرة المسيطرة عميو، والتي لا يستطيع الخلاص منيا أو مغادرتيا برىة مف الزمف.
 

 . التناص الخامس: سؤال الموؤودة الحالمةٔ.٘
مع ما جات فػي التػاري  العربػي قبػؿ  "رعب" تناص ديني جات فيما بعد في الديواف، في قصيدة 

 ُإِذَا الْمَوْءُودَةُ سُئِمَتْ : اطسلاـ، وفي القررف الكريـ حوؿ وأد البنات الصغيرات، حيث يقوؿ تعالى
صدؽ الله العظيـ. ولقد جات اطسػلاـ ناىيًػا ىػذه الظػاىرة التػي كػاف ، [التكوير :ٜ-ٛ]بِأَيِّ ذَنبٍ قُتِمَتْ 

(؛ ذلػػؾ أف ٛٛ/ٜ، ٕٔٓٓيفعميػا بعػػض العػرب خشػػية أسػػباب عػدة، أبرزىػػا الفقػػر، أو العػار )عمػػي، 
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الأنثػػى، بالاسػػتناد إلػػى الكفايػػة المنطقيػػة ليسػػت منتجػػة المػػاؿ، وىػػذا يعنػػي أنيػػا سػػتزيد العائمػػة الفقيػػرة 
فقػػػرًا، وكػػػذلؾ بالاسػػػتناد إلػػػى الكفايػػػة السوسػػػيوثقافية فػػػي الثقافػػػة العربيػػػة، إضػػػافة إلػػػى طبيعػػػة بنيتيػػػا 

ضػيا مػا زاؿ يعػاني، البيولوجية، تجمب العػار لأىميػا، ولقػد عانػت أغمػب الأمػـ مػف ىػذه الظػاىرة وبع
وىي معروفة حاليًا فػي العػالـ باسػـ: "اطجيػاض حسػب جػنس الجنػيف". وجػات ىػذا التنػاص فػي قػوؿ 

 (:ٔٙ-ٓٙ، ٕٕٔٓالشاعر )السبوؿ، 
 شدْقاه انفتحا عن ىُوّهْ 
 بمعت أجيالًا وعصورْ 
 عيناهُ لياثٌ مسعورْ 
 وأَدَ الأحلام المرجوّهْ 

 في عينَي عذراءَ صبيوْ 
 كانتْ يومًا

 شت ذكرى مطويّوْ وتلا
(، الأفعػاؿَ مسػندة ٖٙ-ٜ٘، ٕٕٔٓيمحظ أف في ىذا المقطع، بؿ في القصػيدة كاممػة )السػبوؿ،  

إلػى ضػمير الغائػب المفػرد "ىػو"، ولػـ يظيػر صػراحة المحػاؿ إليػو؛ ممػا شػكؿ فراغًػا فػي تحديػد المحػاؿ 
لػػى قػػراتة الخطػػا ب بتأمػػؿ، يمػػف الفػػراغ، حدسًػػا إليػػو، إلا أف القػػارئ بالاسػػتناد الكفايػػة السوسػػيوثقافية، وا 

بداية، بأف ذلؾ الضمير محاؿ إلى شخصية الرجؿ العربي الذكورية التػي ظمػت تسػعى طػواؿ العصػور 
 إلى الاستعلات عمى النسات، إلا أف الوقوؼ عند ىذه الدرجة مف التأويؿ يفسد الدلالة لا يوضحيا. 

الخطػػاب، فػػإف الأب الػػذي قػػاـ بفعػػؿ  وبمػػا أف الفتػػاة تػػدؿ عمػػى الأحػػلاـ المقتولػػة كمػػا يظيػػر مػػف 
الوأد مف الممكف أف يكوف الدنيا، وما يتيد ىذا ذكره ابتلاع الأجياؿ والعصور، باطضافة إلى أف الػدنيا 
ومػػا فييػػا مػػف نػػوازؿ، بالاسػػتناد إلػػى الكفايػػة التداوليػػة، تسػػحؽ الأحػػلاـ، ومػػف ثػػـ تكػػوف تمػػؾ الأحػػلاـ، 

 ـ الشاعر المسحوقة في بدايتيا قبؿ أف ترى النور.بالاستناد إلى الكفاية التداولية، أحلا
وعمى ىذا تكوف غاية الشاعر مف ىذا التناص، تعميؽ المعاناة التي مست أحلامػو البسػيطة فػي  

الػػػدنيا بتشػػػبيييا بالفتيػػػات المػػػواتي تعرضػػػف لمػػػوأد فػػػي بدايػػػة حيػػػاتيف قبػػػؿ أف يكبػػػرف ويكػػػوف ليػػػف أحػػػلاـ 
الكفايػة  ذي يجب أف يكوف شػيئًا معطػى دوف طمػب؛ فبالاسػتناد إلػىمميزة، غير الحمـ البسيط بالحياة ال

التداوليػػة والكفايػػة المنطقيػػة، لػػو سُػػئمت أحلامػػو بػػأي ذنبػػت قُتمػػت فػػي ذاتػػو قبػػؿ أف يبػػوح بيػػا ويحػػاوؿ 
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 تحقيقيا، بؿ قبؿ أف تتكوّف وتكوف معدة لتكوف أحلامًػا( فمػف تكػوف عنيػا إجابػة، ذلػؾ أنيػا مػا زالػت عػذرات
 ذنب ليكوف ىنالؾ ذريعة لقتميا. لـ ترتكب أي

وبػػيف المفيػػوـ السػػابؽ عميػػو، يجػػدىا  والنػػاظر إلػػى علاقػػة الانسػػجاـ بػػيف المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص 
عمػػى الػػرغـ مػػف الانعػػداـ النحػػوي بينيمػػا، علاقػػة معممػػة؛ فالشػػاعر يعمػػؿ بفعػػؿ الػػوأد حالػػةَ عينػػاه التػػي تنبػػع 
عف رجؿ مجرـ مسعور يياجـ كؿ شيت أمامو. وعمػى ىػذا، يكػوف الانسػجاـ العمػودي بػيف المفيػوـ الواقػع 

علاقػػة التوضػػي ؛ فالشػػاعر ىنػػا يوضػػ  حالػػة الحػػزف التػػي تخػػيـ فيػػو التنػػاص والبنيػػة الكبػػرى، متمػػثلًا فػػي 
عميو؛ إذ عمّؽ دلالات الخطاب التي تتجو شيئًا فشػيئًا إلػى إجػلات حالػة الحػزف التػي يعيشػيا، وقػد تبمػورت 
ىنػػا واتضػػحت بأحلامػػو الطػػاىرة البسػػيطة العػػذرات التػػي لػػـ يكػػف فييػػا أي ذرة سػػوداوية لتكػػوف ذريعػػة لمػػذيف 

ف ىػذا الأمػر بػدوره يبػيف أف الخطيئػة التػي كانػت تنسػب وأدوىا؛ مما جع ؿ عنده حزنًا مسػتمرًّا لا ينتيػي. وا 
نما قد ألصقت بو إلصاقًا وزورًا.  إليو في المقاطع السابقة ليست موجودة، وا 

أما بالنسبة إلى مػدى مناسػبة الحالػة التػي قػدميا المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص مػع الخطػاب المتنػاص  
التناص يخمؽ صورة موازيػة لمصػورة التػي يريػدىا الشػاعر؛ إذ تتشػابو علاقػة الرجػؿ بأحزانػو  معو، فإف ىذا

التي أورثتو إياىا الدنيا فقتمت أحلامو فػي بػدايتيا دوف ذريعػة، مػع علاقػة المػوتودة بأبييػا الػذي قتميػا بغيػر 
ف يرتجػي الشػاعر مػف ذنب منيا. مع ملاحظة أف الأب يجب أف يقػدـ إلييػا الرعايػة والحػب لا القتػؿ، وكػا

وىذا الأمر ىو المشترؾ الذي يجعؿ قيػاـ التنػاص مناسػبًا منسػجمًا. وأمػا الدنيا كذلؾ، لا أف تقتؿ أحلامو. 
فكػػػاف بجعػػػؿ الػػوأد لأحػػػلاـ الصػػػبية لا ليػػػا كمػػا ىػػػو معػػػروؼ فػػػي  الاخػػتلاؼ الػػػذي صػػػنع التمػػايز بينيمػػػا،

 .الكفاية السوسيوثقافية عف المجتمع العربي الجاىمي
 

 . التناص السادس: جساس الخائن إنسانٔ.ٙ
حػوؿ حػرب "عودة إلى الرفاق المتعببين"، تنباص  تباريخي  قصيدة جات فيما بعد في الديواف، في 

البسوس، وىي حرب جرت بيف البكرييف والتغمبييف، إثر قتؿ الممؾ كميب ناقةَ البسػوس، التػي ىػي ناقػة 
ا حػاكـ متجبػر، فشػكؿ قتمػو الناقػة الشػعمة التػي بيػا لخالة جساس بف مرة، وكػاف يشػعر جسػاس أف كميبًػ

ذىػػب جسػػاس وطمػػب نػػزاؿ كميػػب فمػػـ يمتفػػت إليػػو، فرمػػاه بػػرم  فػػي ظيػػره، وعمػػى إثػػر قتػػؿ كميػػب قامػػت 
(. وجػػػات ىػػػذا ٜٖٙ-ٜٖ٘/ٔ، ٜٜٜٔحػػػرب بػػػيف القبيمتػػػيف اسػػػتمرت أربعػػػيف عامًػػػا تقريبًػػػا )الحميػػػري، 

 (:٘ٛ-ٗٛ، ٕٕٔٓالتناص في قوؿ الشاعر )السبوؿ، 
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 غجريّوْ 
 يا لياث الرمل، يا إنسانيَ الاائعَ 

 في أصداء موالٍ حزين
 الحكايات التي تروين

 في خمجات أعصابي عادت تتممملْ 
 عن كميب وجراحات الميميلْ 

 فأعيدي كلَّ ما كان
 ولا تقسي عمى جسّاس من أجل خيانوْ 

 كمنا كان يخونْ 
يتناوؿ الشاعر في ىذا المقطع قصة حرب البسوس، بإسقاطيا عمى حالتو مػع حبيبتػو؛ فقػد أوضػ   

أف حبيبيتو تروي لو حكايات عف كميب وأخيو الميميؿ لما تعرضَا لو مػف خيانػة مػف ابػف عميمػا جسػاس، 
سػتناد إلػى أدت إلى مقتػؿ كميػب وجػرح الميميػؿ نفسػيًّا، ويطمػب مػف حبيبتػو أف تعيػد كػؿ مػا كػاف؛ أي، بالا

الكفايػػة التداوليػػة، أف تعػػود معػػو إلػػى حالػػة مػػا قبػػؿ الخيانػػة التػػي ارتكبيػػا؛ فقػػد أسػػقط عمػػى ذاتػػو شخصػػية 
جساس الخائف، ويسوغّ ذلؾ بأف النفس البشرية ميما سمت فإنيا مػف الممكػف أف تخػوف، وبيػذا، بالاسػتناد 

، يظيػر أف الشػاعر قػد إلى الكفاية المنطقية، لا يمكف أف يلاـ الخائف بما أف الأنفس ك ميا تخوف. ومف ثػـ
قاـ ىنا بيذا التناص ليبرر خيانة كاف قػد ارتكبيػا مػع حبيبتػو؛ فيػو يقػدـ حالتػو متوسػلًا يرتجػي مػف حبيبتػو 

 أف تعود إلى التعامؿ معو كما كانت قبؿ خيانتو؛ أي أف تمحو مف ذاكرتيا خيانة فعميا.
اقػػع فيػػو التنػػاص وبػػيف المفيػػوـ السػػابؽ عميػػو، يجػػدىا والنػػاظر إلػػى علاقػػة الانسػػجاـ بػػيف المفيػػوـ الو  

عمػػى الػػرغـ مػػف التػػداخؿ النحػػوي بينيمػػا، علاقػػة تصػػويب، حيػػث بػػيف فػػي المفيػػوـ الثػػاني أف الخيانػػة لا 
نمػا يجػب أف تعُامػؿ بوصػفيا خصػمة بشػرية لا  تستحؽ أف ترد بالقساوة كما ىػي فػي الكفايػة الموسػوعية، وا 

ذا، يكػػػوف الانسػػجاـ العمػػػودي بػػػيف المفيػػػوـ الواقػػع فيػػػو التنػػػاص والبنيػػػة ينجػػو مػػػف ارتكابيػػػا أحػػد. وعمػػػى ىػػػ
الكبرى، متمثلًا في علاقة التعميؿ؛ إذ يبيف أف سػبب حزنػو المسػتمر عػدـ غفػراف حبيبتػو ىػذه الخيانػة التػي 
ارتكبيػػا؛ فيػػي تظػػؿ عمػػى الػػدواـ تػػروي ليػػا قصػػة قتػػؿ كميػػب وجراحػػات الميميػػؿ بغيػػة تػػذكيره بخيانتػػو التػػي 

 يا مثمما خاف جساس الممؾ كميب.ارتكب
وأما بالنسبة إلى مدى مناسبة الحالة التي قػدميا المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص مػع الخطػاب المتنػاص  

معػػو، فػػإف الشػػاعر يقػػدـ شخصػػية جسػػاس الخائنػػة شخصػػيةً موازيػػة لشخصػػيتو، وبأنيػػا سػػوية؛ ذلػػؾ أنيػػا 
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مشػترؾ الػذي يجعػؿ قيػاـ التنػاص مناسػبًا منسػجمًا. وىذا الأمر ىػو الارتكبت فعلًا ىو مف طبيعة البشرية، 
المفارقة التػي صػنعيا الشػاعر بػيف شخصػية جسػاس  وأما الاختلاؼ الذي صنع التمايز بينيما، فتمثؿ في

الحقيقية التػي تسػبب نتيجػة فعميػا حػرب اسػتمرت قرابػة الأربعػيف عامًػا، وبػيف شخصػيتو الجديػدة المظمومػة 
بػع سػػلالتيا البشػػرية. أمػا كميػػب والميميػؿ فمػػـ تتغيػر صػػفاتيما؛ إذ بقيػػا لأنيػا تُحاسػػب عمػى فعػػؿ ىػو مػػف ط

، لػػـ تشػػمؿ المفارقػػة التػػي صػػنعيا الشػػاعر  كمػػا ىمػػا فػػي السػػيرة التاريخيػػة وفػػي الخطػػاب الحػػالي، ومػػف ثػػـ
نما شممت شخصية جساس التي أسقطيا عمى نفسو فقط.  القصة كاممة، وا 

 

 لسم الطاىر. التناص السابع: التعميد الحزين في أ.ٚ
حػوؿ التعميػد، وىػو ظػاىرة موجػودة فػي  تناص دينبي "كممات ثقيمة"،قصيدة  جات فيما بعد في 

الديف المسيحي، بموجبيا يُدخِؿ البابا الفردَ في الديف المسيحي، وذلؾ مف خػلاؿ تغطيسػو ببحيػرة مػا 
 (:ٛٓٔ، ٕٕٔٓ(. وجات ىذا التناص في قوؿ الشاعر )السبوؿ، ٜ٘، ٕٙٓٓأو بمات )عامري، 

 باسم ماذا؟
 إبرُ الحزنِ عمى عينيكِ تَنْثاَلُ رذاذا

 عمّدوا في كأسِ سم  
 عظمك الصافي وعظمي

يمحظ أف الشاعر، بالاستناد إلى الكفاية التداولية، قد أعطى التعميد صفتي الحزف والقتػؿ مػف  
السوسػيوثقافية، ومػف ثػـ خلاؿ استبداؿ السـ بالمات الطاىر الذي يطيّر العبد وينصّره حسب الكفايػة 

ىو يبيف أنو تعمّد، رفقة حبيبتػو، رغمًػا عنيػا، فكػاف الحػزف رفيقيمػا الػذي لا يمكػف الخػلاص منػو ولا 
سيما أنػو قػد تغمغػؿ فييمػا حتػى العظػـ، وممػا لا شػؾ فيػو أف العظػـ الصػافي، بالاسػتناد إلػى الكفايػة 

ؽ عميو ىذا التعميد القاتػؿ، تمامًػا مثػؿ التداولية، يفترض مسبّقًا أف صاحبو لـ يرتكب أي ذنب يستح
 الموتودة أو الشاعر فيما سبؽ.

ف الناظر إلى علاقة الانسجاـ بػيف المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص وبػيف المفيػوـ السػابؽ عميػو،   وا 
يجدىا عمى الرغـ مػف الانعػداـ النحػوي بينيمػا، علاقػة السػتاؿ والجػواب؛ فالشػاعر يتسػاتؿ باسػـ أي 

، وقتػًا حتػى تمركػزإلو أو ديف أو   شيت، سُم  ليتلات أف يعمدونا ىذا التعميد الذي وضعنا في كػأس السػـ
 السـ في عظامنا، فكاف الانفصاؿ لا الاتصاؿ بيننا(
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وعمػػى ىػػذا، يكػػوف الانسػػجاـ العمػػودي بػػيف المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص والبنيػػة الكبػػرى، متمػػثلًا  
لحزف الػذي يعيشػو الشػاعر متكػدًا أنػو لػـ يقتػرؼ أي ذنػب في علاقة التأكيد؛ إذ إنو يتكد استمرارية ا

يجعمػػو مسػػتحقًّا ىػػذا الحػػزف. أمػػا بالنسػػبة إلػػى مػػدى مناسػػبة الحالػػة التػػي قػػدميا المفيػػوـ الواقػػع فيػػو 
التناص مع الخطاب المتنػاص معػو، فػإف الشػاعر قػد دخػؿ الحػزف حياتػَو وتعمػؽ فيػو دوف أي ذنػب، 

وىذا الأمر ىػو المشػترؾ الػذي يجعػؿ قيػاـ التنػاص د دوف إرادتو، مثمما يدخؿ الفرد المسيحية بالتعمي
ىػػو المفارقػػة؛ فالتعميػػد ىنػػا لػػـ يعػػد يػػدخؿ  مناسػػبًا منسػػجمًا. والاخػػتلاؼ الػػذي صػػنع التمػػايز بينيمػػا

نمػػا صػػار يميتػػو فػػي بدايػػة حياتػػو، باطضػػافة إلػػى  اطنسػػاف فػػي بدايػػة حياتػػو فػػي الػػديف المسػػيحي، وا 
 اىر.استبداؿ السـ بالمات الط

 

 . التناص الثامن: طقوس لا تعترف بالاعتراف ولا بالعمامة ٔ.ٛ
يفيمػػو المخاطػػب مسػػتندًا إلػػى  تنبباص دينببيأيضًػػا، "كممببات ثقيمببة" قصػػيدة  جػػات فيمػػا بعػػد فػػي 

كفايتػػو السوسػػيوثقافية، وىػػو حػػوؿ بعػػض المظػػاىر الدينيػػة: اطسػػلامية المتمثمػػة بارتػػدات العِمامػػة مػػف 
يحية المتمثمػػة بػػالاعتراؼ الػػذي يقػػوـ بػػو المسػػيحي معترفػًػا بخطايػػاه وذنوبػػو قبػػؿ عممػػات الػػديف، والمسػػ

(، عمػى أف ٜٔ، ٖٕٓٓمنفردًا أماـ كاىف الكنيسة؛ وذلؾ مف أجؿ أف تغفر تمؾ الذنوب )الغامػدي، 
العمامة ليسػت مرتبطػة بالمسػمميف فقػط إلا أنيػا مػف مميػزاتيـ، ولا حتػى الاعتػراؼ مػرتبط بالمسػيحية 

ت البوذيػػػة ىػػػذا الأمػػػر قبػػػؿ المػػػيلاد فػػػي طقوسػػػيا الخاصػػػة ممارسػػػة مختمفػػػة إلا أف فقػػػط؛ فقػػػد مارسػػػ
 (:ٜٓٔ، ٕٕٔٓالجوىر ليس مختمفًا. وجات ىذا التناص في قوؿ الشاعر )السبوؿ، 

 اعذريني
 أنا لم أدفن جبيني

 بعماموْ 
 لا ولم يُنحَر يقيني

 تحت كرسيّ اعترافْ،
 غير أني

 لي طقوسي وصلاتي
 عندما تنزف روحي

 حنايا رعشاتي في
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يمحػػػظ أف الشػػػاعر يحػػػاوؿ ىنػػػا أف يبػػػرر لحبيبتػػػو ذلػػػؾ الاخػػػتلاؼ الػػػذي جعمػػػو يخػػػرج عػػػف النمطيػػػة  
المعيودة في الأدياف، وأف ىذا الاختلاؼ جات، بالاستناد إلػى الكفايػة التداوليػة، بسػبب حزنػو الػذي ألػ  أف 

نػػػو، بالاسػػػتناد إلػػػى الكفايػػػة يعبػػػر عنػػػو بطقػػػوس دينيػػػة مختمفػػػة عػػػف الطقػػػوس النمطيػػػة المعيػػػودة، فكػػػأف حز 
المنطقيػػػػة، يممػػػػي عميػػػػو ىػػػػذه الطقػػػػوس. وعنػػػػدما يسػػػػأؿ المخاطػػػػب عػػػػف سػػػػبب اختيػػػػار الشػػػػاعر العمامػػػػة 
والاعتراؼ، يموح لو في ذىنو، مستندًا إلى كفاياتو المتعددة، أنيما يػدلاف عمػى الصػورة النمطيػة، وأف العبػد 

الشػػػكمي المتمثػػػؿ فػػػي العمامػػػة فػػػي ىػػػذا المقػػػاـ، مػػػف خلاليمػػػا يسػػػتطيع أف يتجػػػاوز حزنػػػو؛ فالمسػػػمـ بتدينػػػو 
يتخمص مف أسئمتو الوجودية؛ وىنا تمم  سػخرية الشػاعر بالاسػتناد إلػى الكفايػة التداوليػة؛ ذلػؾ أف العمامػة 

 تغطي الرأس فكأنيا تغمؽ العقؿ. 
وأما الاعتراؼ؛ فبو يتخمص الفرد المسيحي مػف أحزانػو؛ ذلػؾ أنػو يمقػي خطايػاه التػي أنقضػت ظيػره  

حملًا وحزنًا أماـ الكاىف خارجًا بشخص جديد خػاؿٍ مػف الػذنوب؛ فػيمحظ أف الفػرد يسػعى بيػذيف الطقسػيف 
، ومػػػف ثػػػـ إلػػػى الخػػػلاص مػػػف حزنػػػو، إلا أف الشػػػاعر لػػػـ يقػػػـ بيمػػػا لسػػػببيف، الأوؿ منيمػػػا أنيمػػػا شػػػكمياف

خلاصيما ليس خلاصًا حقيقيًّػا بالاسػتناد إلػى الكفايػة المنطقيػة، وثانييمػا أف حزنػو حػزف مختمػؼ لا يمكػف 
 الخلاص منو بيما، وبيذا اختمفت الطقوس التي يقوـ بيا الشاعر عندما يستحوذ عميو الحزف. 

ف العلاقػػة النحويػػة بينيمػػا منعدمػػة، إلا أنيػػا مػػف الممكػػف أف تقػػدّر بالفػػ  ات السػػببية، ذلػػؾ أف النػػاظر وا 
إلى علاقة الانسجاـ بيف المفيوـ الواقع فيو التناص وبيف المفيػوـ السػابؽ عميػو، يجػدىا سػببية وموضػحة؛ 
فيػػذا المفيػػوـ قػػد بػػيّف سػػبب الاعتػػذار ووضػػ  ماىيتػػو. وعمػػى ىػػذا، يكػػوف الانسػػجاـ العمػػودي بػػيف المفيػػوـ 

علاقػة التوضػي ، ذلػؾ أف ىػذا المفيػوـ قػد أوضػ  أف حػزف  الواقع فيو التناص والبنيػة الكبػرى، متمػثلًا فػي
الشاعر مختمؼ، ولا يمكف أف يتخمص منو بطقسي العمامػة أو الاعتػراؼ بمػا يحملانػو مػف تبعػات سػبقت 

 اطشارة إلييا.
وأما بالنسبة إلى مدى مناسبة الحالة التي قػدميا المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص مػع الخطػاب المتنػاص  

ة الشاعر تتمثؿ في ذلؾ الرجؿ الذي يبحث عف المغفرة التي فييا خػلاص مػف حزنػو النػاتم معو، فإف حال
الوجوديػػة خمػػؼ ارتػػدات  عػػف أسػػئمة وجوديػػة ربمػػا، تمامًػػا مثػػؿ الػػذي تخمػػص مػػف أحزانػػو وخطايػػاه وأسػػئمتو

وىػػػذا الأمػػر ىػػو المشػػػترؾ الػػذي يجعػػػؿ قيػػاـ التنػػاص مناسػػػبًا منسػػجمًا. وأمػػػا العمامػػة أو الاعتػػراؼ، 
 يو المفارقػة التػي صػنعيا الشػاعر؛ فصػلاتو وطقوسػو لا تخمصػولاختلاؼ الذي صنع التمايز بينيما فا
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 (ٕٗٔ)                                                                   سلشلة الآداب والعلوم الإنشانية

 

 مف ذنوبو ولا تُذىب حزنو، عمى نقيض صاحب العمامة والمعترؼ المذيف بيػذيف الطقسػيف تخمصػا مػف
 حزنيما المناسب لأف يُتخمَّص منو بيذيف الطقسيف.

 

 التاسع: النبي الاائع ييدي الاياع . التناصٔ.ٜ
حػػوؿ فكػػرة النبػػي، ("، تنبباص دينببي ٕ"بببلا عنببوان )قصػػيدة  جػػات فيمػػا بعػػد فػػي الػػديواف، فػػي 

والنبػػي، بالاسػػتناد إلػػى الكفػػايتيف الموسػػوعية والسوسػػيوثقافية، ىػػو رجػػؿ يصػػطفيو الله سػػبحانو وتعػػالى 
الجنػػة، بأصػػوليا الصػػحيحة لييػػدييـ إلػػى  ويعطيػػو مػػف عممػػو حتػػى يعمػػـ البشػػر، أو بعضػػيـ، حػػؽَّ العبػػادة

 (:ٕٕٓ-ٕٔٓوجات ىذا التناص في قوؿ الشاعر )السابؽ، 
 أنا يا صديقي

 مع الوىمِ أدري -أسير 
 نحو تخومِ النيايوْ  –أيُمّم 

 نبيًّا غريب الملامح أماي
 إلى غير غايوْ.

 سأسقط، لا بدّ، يملُأ جوفي الظلام
 نبيًّا، قتيلًا وما فاه بعدٌ بآيوْ 

يتضػػ  مػػف ىػػذا المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص، بالاسػػتناد إلػػى الكفايػػة المنطقيػػة، أف الشػػاعر يجعػػؿ  
وظيفػػة النبػػي اطيجابيػػة الكونيػػة أو الخاصػػػة بقػػوـ مػػا، والتػػي بموجبيػػا ييػػػدي النػػاس ويأخػػذ بيػػدىـ إلػػػى 

ىػػذا التنػػاص وظيفػػةً خامػػدة لا قػػدرة ليػػا عمػػى التغييػػر، ومػػف ثػػـ -الحيػػاة المطمئنػػة، والخػػلاص والنجػػاة، 
يقػػوـ عمػػى المفارقػػة؛ فيػػذا النبػػي الػػذي يرمػػز إلػػى الشػػاعر، لػػو ملامػػ  غريبػػة؛ أي أنيػػا تنفػػر النػػاس لا 
تجذبيـ، فكيؼ سييدييـ( في الحقيقة، بالاستناد إلى الكفاية السوسيوثقافية، إف النبي عػادة يختمػؼ عػف 

إلػػػى النػػاس، أو حركػػػة تصػػػحيحية  النػػاس بالصػػػفات الخُمقيػػػة أو بعقيدتػػو؛ إذ يػػػأتي حػػػاملًا رسػػالة جديػػػدة
بموجبيا سيعيدىـ إلى الصواب ويمغي التحريؼ أو الانحرافات التي مست دينيـ وأضمتيـ عف الصػراط 
المسػػتقيـ، أمػػا الاخػػتلاؼ بػػالملام  الجسػػدية، ولا سػػيما ملامػػ  الوجػػو، فيػػو اخػػتلاؼ يػػتدي وجػػوده إلػػى 

يوثقافية، إف الله سػبحانو وتعػالى لػـ يبعػث إلػى فشؿ وظيفة النبي. وكػذلؾ، بالاسػتناد إلػى الكفايػة السوسػ
البشػػر نبيًّػػا مػػف غيػػر البشػػر كالملائكػػة مػػثلًا أو نبيًّػػا ملامحػػو مخيفػػة، ولػػـ يعػػرؼ مثػػؿ ىػػذا الأمػػر فػػي 

 الديانتيف الييودية أو المسيحية.
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  (ٕ٘ٔ)                                                       (1ص )عدد خا ،م4202، 5 العدد، 3  لمجلدا ،المهارة
 

 

النبػػي يمضػػي إلػػى غيػػر غايػػة، وكػػؿ نبػػي أو امػػرئ، الشػػاعر/ وباطضػػافة إلػػى مػػا سػػبؽ، فػػإف ىػػذا  
اد إلػػى الكفػػايتيف المنطقيػػة والتداوليػػة، يمضػػي إلػػى غيػػر غايػػة لػػف يصػػؿ إلػػى مػػا يريػػد؛ لأف إرادتػػو بالاسػػتن

ليسػػت موجػػودة فػػي مكػػاف مػػا، ومػػف ثػػـ ىػػذا النبػػي لا يحمػػؿ رسػػالة، أو لا يحمػػؿ رسػػالة ذات ىػػدؼ ينبغػػي 
ىػي النقطػة،  الوصوؿ إليو. ويمحظ ىنا أف الشاعر بعد كممة "غاية" قد أقفؿ السطر الشػعري بعلامػة تػرقيـ

وليذه النقطة في القصيدة الشعرية الحديثة، بالاستناد إلى الكفاية الموسوعية، إشاراتٍ عػدة، مػف بينيػا أنيػا 
تعني قفؿ فكػرة مػا انتيػى منيػا الشػاعر، أو أنػو يريػد إعػادة معالجتيػا مػرة أخػرى مػف زاويػة جديػدة، ويظيػر 

مة النبوة الخاصػة بػو، فكػاف فييػا فػي مرحمػة المسػير أف الشاعر قد مثّؿ قبؿ النقطة المرحمة الأولى مف رح
 اتجاه اللاغاية، أما ما بعد النقطة، فيي مرحمة الوصوؿ كما يُظير الخطاب.

والشاعر في مرحمة الوصوؿ ىذه يتنبأ بسػقوطو ميتػًا بسػبب مػا اسػتقر فػي داخمػو مػف فػيض الظػلاـ  
النػور والظػلاـ، بالاسػتناد إلػى الكفايػة المنطقيػة، لا النور الػذي ينبغػي أف يحممػو النبػي، وىػذه المفارقػة بػيف 

تعزز الانزياحات السابقة التي وُجدت بيف حالة النبي المتعارؼ عمييا، وحالػة النبػي الجديػدة التػي أسػقطيا 
الشػاعر عمػػى نفسػو. وفػػي السػطر الأخيػػر يوضػ  الشػػاعر حالػة مػػا بعػد سػػقوطو، بأنػو مػػات قتػيلًا قبػػؿ أف 

مػػواتي كُمػػؼ بػػنقميف إف كػػاف قػد تنػػزّؿ عميػػو شػػيت، وىنػػا تظيػػر المشػػكمة الحقيقيػػة يبػوح بػػأي ريػػة مػػف الآي ال
التي عانى منيا ىذا النبي؛ فيو قتيؿ، ولا بد لكؿ قتيؿ مف قاتؿ، ولا قاتؿ محدد فػي الخطػاب، وىػذه فجػوة 

الكبػػرى،  لا بػػد مػػف أف تمُػػفَ، ومػػف خػػلاؿ تتبػػع الشػػاعر وحالتػػو، بالاسػػتناد إلػػى سػػياؽ الػػديواف العػػاـ والبنيػػة
فػػإف مفىػػا يكػػوف بػػأف الأحػػزاف التػػي عػػانى منيػػا سػػابقًا فػػي حياتػػو ىػػي التػػي قتمتػػو، ذلػػؾ أنيػػا اسػػتقرت فػػي 
داخمو ظلامًػا، بالاسػتناد إلػى مػا أظيػر سػياؽ الػديواف العػاـ والبنيػة الكبػرى، حتػى قضػت عمػى النػور الػذي 

 كاف قادمًا بو إلى الناس. 
القائـ عمى المفارقة، محاولػة وصػؼ حياتػو، وكيفيػة تحولػو ومف ثـ، يقصد الشاعر في ىذا التناص  

نمػػا يحمػػؿ ظلامًػػا بمػػا أوتػػي مػػف أحػػزاف وخطايػػا،  فييػػا مػػف نبػػي يحمػػؿ النػػور، إلػػى نبػػي لا يحمػػؿ رسػػالة، وا 
ـ، كمػا أثبػت الشػاعر تيسػير السػبوؿ فػي رخرىػا ٖٜٚٔوكيفية انتيات حياتو. ولقد كتبت ىذه القصػيدة عػاـ 

العػػاـ ىػػو العػػاـ الػػذي ت عادتػػو أف يضػػع عػػاـ كتابػػة القصػػيدة فػػي رخرىػػا، وىػػذا (، إذ كانػػٕٕٓ)السػػابؽ، 
 مات فيو منتحرًا، ومف ثـ يكػوف قػد قػدـ، مسػتعينًا بػذلؾ التنػاص، تبريػرًا مسػبّقًا إلػى النػاس مػف الانتحػار

نما الأحزاف التي حاصرتو مف الداخؿ حتى أسقطتو قتيلًا ػػالذي أق  ،دـ عميو، بأنو ليس ىو الفاعؿ، وا 
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 (ٕٙٔ)                                                                   سلشلة الآداب والعلوم الإنشانية

 

 لا منتحرًا. 
والنػػاظر إلػػى علاقػػة الانسػػجاـ بػػيف المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص وبػػيف المفيػػوـ السػػابؽ عميػػو، يجػػدىا  

عمػى الػػرغـ مػػف التػداخؿ النحػػوي بينيمػػا كونيػا حػػالًا، ىػػي علاقػة التوضػػي ؛ فػػالمفيوـ الثػاني يوضػػ  حالػػة 
ثػػؿ نبػػي لا يممػػؾ رسػػالة أو غايػػة. الشػػاعر الػػذي يسػػير فػػي طريقػػو اللامعػػروؼ نحػػو النيايػػة، فيػػو بيػػذا م

وعمػػى ىػػذا، يكػػوف الانسػػجاـ العمػػودي بػػيف المفيػػوـ الواقػػع فيػػو التنػػاص والبنيػػة الكبػػرى، متمػػثلًا فػػي علاقػػة 
التعميػػؿ؛ إذ يعمػػؿ الشػػاعر أحزانػػو، مبينًػػا أنيػػا وُجػػدت بسػػبب سػػيره نحػػو الػػوىـ مثػػؿ نبػػي لا يممػػؾ رسػػالة أو 

 لأوؿ(.. التناص أ.ٔغاية، كما ىو الحاؿ في )
أما بالنسبة إلى مػدى مناسػبة الحالػة التػي قػدميا المفيػوـ الواقػع فيػو التنػاص مػع الخطػاب المتنػاص  

وىػػذا معػػو، فالحالػػة مناسػػبة؛ بمػػا أف الشػػاعر قػػدـ حالػػة شػػخص ضػػائع يمتمػػع ظلامًػػا، ويسػػير دوف وجيػػة، 
مناسبًا منسجمًا. وأما الأشػيات غيػر المشػتركة، فتتمثػؿ  الأمر فيو الشيت المشترؾ الذي يجعؿ قياـ التناص

فػػػي المفارقػػػة التػػػي سػػػبؽ أف أشػػػير إلييػػػا، والمتمثمػػػة باسػػػتبداؿ النػػػور بػػػالظلاـ، وبانعػػػداـ الغايػػػة والرسػػػالة، 
 وبالملام  الغريبة، وبالموت قبؿ إتماـ الرسالة.

 

 الخاتمة
 ىا:ىنالؾ عدد مف النتائم وصمت إلييا الدراسة، الآتية أبرز  

  أف ىنالػػػػؾ فيمَػػػػيف لمتنػػػػاص، الأوؿ ىػػػػو واجػػػػب الوجػػػػود يتقابػػػػؿ إلػػػػى حػػػػد مػػػػا مػػػػع التػػػػوازي العػػػػابر
وقاطعتػػو الدراسػػة بكػػلاـ الجرجػػاني، والفيػػـ الأخيػػر ىػػو  لمخطابػػات، وىػػو الفيػػـ الػػذي تبنػػاه ديبوجرانػػد

الذي دار في الساحة النقدية وتعاممت معػو الدراسػات النقديػة، وىػو الػذي يبحػث فػي الجوانػب الفنيػة 
لمتأثيرات بيف الخطابات. وتبنت الدراسة الفيـ الثاني فػي التطبيػؽ، بمػا أف الأوؿ ىػو قواعػدي يخػدـ 

، أمػػا Competenceبتعبيػػر العصػػر الحػػالي ومسػػألة الفيػػـ والكفايػػة مسػػألة النصػػية/ أو الخطابيػػة 
 الأخير فيخدـ التأويؿ الذي يُعنى بو الانسجاـ أكثر.

 انسجاـ التناص متحقؽ أفقيًّا بيف المفيوـ الذي يقع فيو التنػاص والمفيػوـ السػابؽ عميػو بالاسػتناد  أف
ف البنيػػة الكبػػرى المحػػددة اختػػزالًا بػػأحزاف إلػػى علاقػػات الانسػػجاـ، ومتحقػػؽ عموديًّػػا بتبػػياف انبثاقػػو مػػ

وىػذا بػدوره سػاىـ فػي تحقيػؽ غايػات حجاجيػة إقناعيػة حػوؿ الشاعر في ديوانػو "أحػزاف صػحراوية"، 
، إدراؾ المخاطػػػب حػػػزف الشػػػاعر تيسػػػير السػػػبوؿ، باطضػػػافة إلػػػى تحقيقػػػو الأثػػػر التػػػأثيري الجمػػػالي
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ىنالػؾ مػع الحػالات المتنػاص معيػا؛ أي كػاف  وكذلؾ تبيف انسجاـ الحالات المعبّر عنيػا عنػد الشػاعر
 مناسبة بيف الخطابات الواقع فييا التناص.

  أف مػػػا أشػػػير إلػػػى تحققػػػو فػػػي النتيجػػػة الثانيػػػة السػػػابقة، قػػػد أكػػػػػػد مقتػػػرحَ الدراسػػػة فػػػي دراسػػػة انسػػػجاـ
التناص الذي أشرنا إليػو فػي المقدمػة، والػذي يعمػؿ مػف خػلاؿ فحػص الانسػجاـ بػيف المفيػوـ الواقػع 

يػػػو التنػػػاص والمفيػػػوـ الػػػذي يسػػػبقو أفقيًّػػػا، وعموديًّػػػا بينػػػو وبػػػيف البنيػػػة الكميػػػة لمخطػػػاب، وكػػػذلؾ مػػػف ف
خلاؿ فحص انسجاـ الحالػة المعبّػر عنيػا فػي الخطػاب الجديػد مػع الخطػاب المتنػاص معػو، ويػأتي 

القصػيدة فحصيا ىذا مستندًا إلى الكفايات المغوية التواصمية عند المخاطػب، والبنيػة الكميػة، وسػياؽ 
ف ىذا الانفتاح في دراسة التنػاص وفػؽ تحميػؿ الخطػاب أظيػر إمكانيػة تقػديـ قػراتات نقديػة  العاـ. وا 
لمتنػاص مختمفػة عػف الدراسػات المعيػودة، كمػا فػي التطبيػؽ السػابؽ حػوؿ شػعرية الحػزف التػي انبثػػؽ 

 منيا التناص مضيئًا إضاتات جديدة.
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