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Abstract 

      This study aimed to explore the efficacy of silence speech 

in poetic texts, specifically in the discourse of prison poetry 

during the Abbasid era, and its role in effectively conveying 

the poets' messages. We can say that this research tries to 

present a semiotic stylistic analysis of silence speech and its 

morphological indicators, utilizing selected case studies from 

prison poetry in the Abbasid era until the end of the fourth 

century AH, which represents a period rich in manifestations 

of silence stemming from emotions such as sadness, 

frustration, and despair, as well as the magnitude of suffering 

and persecution. 

      The findings demonstrated that silence is an influential 

means for conveying the message wanted by prison poets in 

the 4
th
 century, as well as its efficiency for conveying unwritten, facilitated through implicit 

linguistic signs and their associated meanings and semantics. The results also highlighted the 

significant role of silence speech in both affective and semantic dimensions, contributing 

prominently to the construction and coherence of the poetic text. 
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 (ٓٛ)                                                                الآداب والعلوم الاجتماعيةسلسلة 

حتى نهايةِ القرن الرّابع  السُّجون في العصرِ العبّاسيّ الصَّمِت في شعرِ علامة

 مُختارة" "دراسة أسلوبيَّة سيميائيّة في نماذجَ :الهجريّ

صفاء عبد الله الشديفات
(ُ)

أحمد مشرف الحراحشة 
(ِ) 

 الأردف. -جامعة آؿ البيت، المفرؽ باحثة، ( ُ)
 الأردف. -جامعة آؿ البيت، المفرؽ أستاذ، كمية الآداب، ( ِ)

 

 ملخص

مٍت في النُّصكص الشّْعريٌة كبالأخصٌ الخطاب        ىدفت ىذه الدراسة إلى بياف مدل بىلٍْغة خطاب الصَّ
الشّْعرمٌ في قصائد شعر السُّجكف في العصر العباسيٌ كما لو مًفٍ دكرو فاعؿو في إيصاؿً الغاية الٌتي أرادىا 

مٍتً  شعراء ىذا الأدب، كنستطيع القكؿ إفٌ ىذا البحث يحاكؿ تقديـ دراسة أسمكبيَّة سيميائيٌة لخطاب الصَّ
كدًلالاتوً مًفٍ خلْؿً الإشارات المٌغكيَّة الدَّالّْة عمى ذلؾ في نماذج ميختارة مًفٍ شعرً السُّجكفً في العصرً 

مٍت النٌابعةً مًفٍ مشاحتَّى نيايةً القرف الرٌابع اليجرمٌ العباسيٌ  عرً ؛ كالَّذم ييعدُّ تيربةن خًصبةن لتمظيراتً الصَّ
 الحيزفً كالإحباطً كاليأسً، كالنٌابعةً مًفٍ حجـ الميعاناة كالاضطياد.

مٍت في إيصاؿ الغاية الٌتي أرادىا شعراء السُّجكف في  كقد أشارت النتائج إلى فعالية أثر خطاب الصَّ
لى فعاليتوً  الإشارات المُّغكيَّة في إيصاؿً ما لـ يقمو لمقارئ؛ كذلؾ مًفٍ خلْؿً ما حممتوي العصر العباسي، كا 

مٍت قىدٍ شكٌؿ دكران ذا أىمّْيَّة  ضمنيَّان في طيَّاتيا مًفٍ معافو كدىلالات؛ كأسفرت النتائج أيضان إلى أفٌ خطاب الصَّ
 في الجانبيف التأثيرمٌ كالدّْلاليٌ، كبأنٌوي قىدٍ شٌكٌؿٌ دكران بارزان في بناءً شعريَّة النَّص كتماسكوً.

 

مٍت، شعر السُّجكف، العصر العباسي ة:الكُمّمات المفتاحي  .السٌيميائيٌة، الصَّ

 
 :المقدمة

مٍت مًفٍ الأىمُّية بمكاف، كذىلًؾ لكقكعو خارج نطاؽ المُّغة المنطكقة، لذلؾ تيعدُّ  ييعدُّ خطاب الصَّ
محاكلة الكقكؼ عميو كعمى دًلالاتو أمران صعبان، بىؿٍ عبثينا، ما لـ ننطمؽ مًفٍ منيجية تستندي إلى ضكابطى 

خكض في المسككت عنو يستدعي منيجيَّةن كمعاييرى يتـ مًفٍ خلْلًيا تحديد مكاضعو في النُّصكص؛ إذٍ ال
رصينةن في البحث. كلمٌا كاف البحث في علْمات تدؿُّ عمى ما ىك مسككت عنو، ناسب ذلؾ اختيار 
السٌيميائيَّة لتككف منيجان في البحث؛ إذٍ إفٌ السٌيميائيَّة منيجه ميختصه بعمـ العلْمات؛ لذلؾ فإفٌ مًفٍ 

 .ات لا يخفى عمى منيج مختص بعمـ العلْماتالمنطؽ بمكاف أفٌ أم تمظير لمعلْم
إفٌ النٌػػاظر إلػػى عنػػكاف البحػػث يتكلػػد فػػي ذىنػػو بػػادئ ذم بػػدء شػػيء مًػػفٍ المفارقػػة، إذٍ إفٌ السٌػػيميائيَّة 
ػمٍت الشَّػاعر فػي  تيعنى بدراسة العلْمات كالبحث فػي كجػكه دًلالاتيػا، فػي حػيف أفٌ البحػث متمحػكر فػي صى
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ػػفٍ  ػػمٍتلس إفٌ السٌػػيميائيَّة بكصػػفيا عممػػان ميختصػػان  الخطػػاب، فكيػػؼ يكػػكف البحػػث عى علْمػػات تػػدؿُّ عمػػى صى
ػمٍت مػا ىػػي إلا  بالعلْمػات، يمػزـ منيػا أفٍ تػدرس كيػؿٌ تمظيػرات العلْمػات، فػإذا مػا عػرؼ أفٌ دىلالات الصَّ

 .نكع مًفٍ ىذه التمظيرات، زالت الميفارقة
مٍت في الخطاب الشّْعرمٌ، لًزـ مً  فٍ ذلؾ البحث أكثر في كيؿٌ ما يثرم كلمٌا كاف اليدؼ ىك الصَّ

مٍت في شعر السُّجكف مٍت بغية الإفادة منيا في الكشؼ عىفٍ دىلالات الصَّ  .البحث مًفٍ أفكارو تعمٌقت بالصَّ
مٍت أفٍ يؤدم  مٍت؛ إذٍ بو يستطيعي الصَّ ييعدُّ المجاؿ البلْغيٌ ىك المجاؿ الكحيد الٌذم يسمكو الصَّ

لى تحفيز الميتمقٌي لمتفاعؿ مع كظيفتو الأساسيَّة كىي الت عبير الٌذم ييدؼ إلى التأثير مًفٍ جية، كا 
النَّصمًفٍ جية أخرل، مًفٍ خلْؿً فؾ الرُّميكز كتحميؿ الإشارات كمؿء الفراغات الٌتي تركيا الكاتب لمميتمقٌي 

مٌا اضطرارنا ناجمنا عىفٍ جزالة المعنى بحيث يككف المعنى أكسع  إمٌا اختيارنا ناجمنا عىفٍ غرض بلْغيٌ، كا 
 .مًفٍ العبارة

مٍت ييعدُّ مًفٍ قبيؿ التكاصؿ، ما يعني أفٌ بالإمكاف العثكر عمى  بناءن عمى ما سبؽ، يظير أفٌ الصَّ
ملْمحو كأبعاده مًفٍ خلْؿً الخطاب بمعاينة صكره حسب ما يمميو تكظيؼ المُّغة في الخطاب الشّْعرمٌ، 

مٍت الناجـ عىفٍ البينية المَّغكيّْة في الشعر، كمف ىينا تجدر الإشارة إلى أفٌ البحث  متمحكره حكؿ الصَّ
مٍت الشَّاعر في تكظيؼ المُّغة إمٌا لجزالة المعنى  بمعنى أفٌ البحث في العلْمات الٌتي دلٌت عمى صى

مٌا لقصدو بلْغيٌ تأثيرم تركو لمميتمقٌي.  بحيث فاؽ المعنى العبارة، كا 
مٍت إلى إشاراتو سيميائية تتطمب مًفٍ القارئ البحث في دًلالاتو  كمف ىذا المنطمؽ يتحكؿ الصَّ
لبياف الكظيفة الٌتي أدٌاىا في النَّص، سكاء كانت في بناء شعريَّة النَّص، أـ في تماسكو، أـ في رسالتو، 

ل المنطكؽ يتجمى فيو تكظيؼ كلمٌا كاف ثمَّة فرؽ بيف المستكل المنطكؽ كالمكتكب مًفٍ حيث إفٌ المستك 
الحركؼ حسب صكتيا ككًفؽ سياقيا مثؿ التنغيـ كالنبر كالكقؼ، لزـ مًفٍ الميتمقٌي فؾ الرُّميكز كتحميؿ 
الإشارات كمؿء ىذه الفراغات الٌتي فيقدت في المستكل المكتكب لكي يكتمؿ تماسؾ النَّص، كعندما 

مٍ  ت، فلْ شؾَّ أفٌ التَّعامؿ مع ىذه الحركؼ الٌتي يحاكؿ يككف البحث في العلْمات الدَّالّْة عمى الصَّ
مٍت،  –الشَّاعر سدٌىا بتكظيؼ الرُّميكز كالإشارات  تيشكيؿٌ عاملْن مييمٍا في قراءة العلْمات الدَّالّْة عمى الصَّ

مٍت كبناء عمى أفٌ البحث في دىلالةى الصَّمٍت في شعر السُّجكف، فلْ شؾٌ أفٌ العلْمات الدَّالّْة عمى ال صَّ
لحياة السٌجف مًفٍ خصكصيةو تيميزىا عىفٍ في مثؿ ىذه المقطكعات المختارة أكثرى ظيكرنا مًفٍ غيرىا، لًما 

 الحياة الطٌبيعيٌة، ما دعا الباحثة إلى أف تختار مادة دراستيا مًفٍ أدب السُّجكف.
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تعددىا  كتجدري الإشارة إلى أفٌ ثمة تعريفات عديدة لأدب السُّجكف، كبصرؼ النظر عىفٍ 
فالمضمكف كاحد، أمٌا الحد الٌذم اعتمدتو الباحثة في تعريفيا فيك ما ذىب إليو فايز أبك شمالة مًفٍ أفٌ 

"ىك كيؿٌ ما لو علْقة بالكجداف كالعاطفة الإنسانية كالتعبير عىفٍ ذلؾ فنينا، كىذا يشمؿ  أدب السُّجكف
حي، كيتككف مًفٍ شقيف، شؽ يتعمؽ بالسٌجناء القصة كالركاية كالشعر كالخاطرة كالأغنية كالعمؿ المسر 

أنفسيـ، كما كتبكه ىـ مًفٍ داخؿ غرؼ السٌجف، كما كثقكه أثناء كجكدىـ في السٌجف كحتى بعد خركجيـ 
منو، فالتجربة قائمة، كتنعكس في التعبير لسنكات طكيمة الأمد، كشؽ يتعمؽ بما عبٌر عنو الأدباء خارج 

ف تخيمكا حياة السٌجف، كاستمعكا ليا، كعاشكا بكجدانيـ تجربة السٌجناء، السٌجف، كلا سيما أكلئؾ الٌذي
كراحكا ييعبٌركف عنيا بصياغتيـ الخاصة، كأسمكبيـ القادر عمى تصكٌر حياة السٌجف، كالتعبير عنيا 

فلْ شؾٌ أفٌ المىسٍجكف تختمج في كيانو معافو أك انفعالات ربما تصؿ إلى أفٍ تفكؽ طاقات  ُ()بشكؿو فني"
 المُّغة التَّعبيريَّة، أك معاف تركيا الشَّاعر لغرض بلْغيٌ.

 

 :أهمِّيَّة الدّراسة ومسوغاتوا
يَّػػة ىػػذه الدّْراسػػة تتمثػػؿ فػػي أفٌ شػػعر السُّػػجكف ييعػػدُّ تربػػةن خصػػبة لخطػػاب  يمكػػف القػػكؿ بػػأفٌ أىمّْ

فػي مًػفٍ  مٍت، فيذا النكع مًفٍ النُّصكص الشّْعريٌة يكشؼي بجػلْءو مػا خي ػمٍتًعىفٍ غيػره مًػفٍ الصَّ  تمظيػراتو لمصَّ
النُّصكص، لما تحمموي حياة السٌجنًمًفٍ خصكصيةو تيميزىا عىفٍ الحياةً الطٌبيعيٌػةً، كمػف جيػةو أيخػرل، تتمثػٌؿ 
مٍتً في الجانبيف: التػأثيرمٌ كالػدَّلاليٌ، كبيػاف دكرىيمٍػا أيضػان  أىمّْيَّةي ىذهً الدّْراسة في بيافً دكرً خطابً الصَّ

فػػي علْمػػةً شػػعريَّةً الػػنَّص، كتجػػدري الإشػػارة إلػػى فػػرادة مثػػؿ ىػػذهً الدٌراسػػة فيمػػا يخػػصُّ البحػػث  فػػي بنػػاء
مٍتً في شعرً السُّجكفً في العصرً العبَّاسيّْ   .الصَّ

 
 :مُشْكلة الدِّراسة وأسئلتوا

 تكمف الإشكاليَّة الرئيسيَّة لمدّْراسة في: 
  مٍت داخؿ النُّصكص الشّْعر  يٌة عمى إيصاؿ ما لـ يقمو لمقارئلسكيؼ عىمًؿ خطاب الصَّ
 

 الإشكاليَّات الفرعيَّة لمدّْراسة ىي:
 مٍتً في شعريَّة النَّص الشّْعرمٌل  إلى أم مدل أسيىـ خطاب الصَّ
 ىؿ استطاع الشَّاعر إيصاؿ الرسالة الٌتي أرادىا مًفٍ خلْؿً تكظيفو لبىلٍْغةً الصَّمٍت في قصائدهل 
  مٍت في قصائده مًفٍ منطمؽ قكة أـ مًفٍ منطمؽ عجزلىؿ جاء تكظيؼ الشَّاعر لخطاب  الصَّ
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  مٍت في قصائد الشَّاعر ميقنعنا لمقارئل  إلى أم مدل جاء خطاب الصَّ
  لى أم ىؿ باستطاعة الميتمقٌي فؾ الرُّميكز كتحميؿ الإشارات الكامنة في النُّصكص الشّْعريٌةل كا 

 مدل استطاع الشَّاعر إقحاـ الميتمقٌي فييال
 مدل استعاف شعراء السُّجكف في العصر العباسي بالعلْمات السٌيميائيَّة المتمثمة بالإشارات إلى أم 

لى أم مدل جاءت الاستعانة  كالرُّميكز كالأيقكنات في بياف مدل معاناتيـ مًفٍ تجاربيـ في السٌجفل كا 
 بتمؾ العلْمات السٌيميائيَّة مكفقةل

 

 :فرضيات الدّراسة
 :عدٌة فرضيات تسعى الباحثة إلى إثباتيا أك نفييا، كىيتنطمؽ الدٌراسة مًفٍ 

ا مًفٍ البكح كالتصريح أولًا:  مٍت كظيفةن أكثرى إبىلٍْغن  .يؤدم الصَّ
الصَّمٍت النابعة مًفٍ مشاعر الحيزفً  شعري السُّجكف في العصر العباسي تربةن خصبةن لتمظيرات ييعدُّ ثانياً: 

 كالإحباطً كاليأسً، كالنابعة مًفٍ حجـ الميعاناة كالاضطياد.
ا دكران في  ثالثاً: مٍتً دكران ذا أىمّْيَّة في الجانبيف التأثيرمٌ كالدَّلاليٌ، كييشكٌؿي أيضن ييشكٌؿي خطاب الصَّ

 .بناء شعريَّة النَّص
 

 :أهداف الدّراسة
 الدٌراسة في:تكمفي أىداؼ 

  ػػمٍت فػػي النُّصػػكص الشّْػػعريٌة كبشػػكؿو خػػاص الخطػػاب الشّْػػعرمٌ فػػي بيػػاف مػػدل بىلٍْغػػة خطػػاب الصَّ
أرادىػػا قصػػائد شػػعر السُّػػجكف فػػي العصػػر العباسػػي كمػػا لػػو مًػػفٍ دكرو فاعػػؿو فػػي إيصػػاؿ الغايػػة الٌتػػي 

 .شعراءي ىذا الأدب في ىذا العصر
 ػمٍت فػي  إبراز مدل تأثير حجـ الميعاناة كالاضطياد كالحيزفً كالإحبػاطً كاليػأسً فػي خطػاب الصَّ

النُّصػكص الشّْػعريٌة لأدب السُّػجكف كبشػػكيؿٌ خػاص فػي نمػاذج القصػػائد الٌتػي سػتتناكليا الباحثػػة 
 .بالدراسة

  ًالكشؼ عىفٍ مدل استعانة شعراء السُّجكف في العصر العباسػي بالعلْمػات السٌػيميائيَّة الميتمثٌمػة
 .ز في إبرازً حجـ معاناتيـبالإشاراتً كالرُّميك 

 الكشؼ عىفٍ مدل أىمّْيَّة الخطاب اللْقكلي ميقارنةن بالخطابً القكلي في بعض المكاقؼ. 
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 (ٗٛ)                                                                الآداب والعلوم الاجتماعيةسلسلة 

 :مهوج الدّراسة
ػػمٍت قىػػدٍ يكػػكف بػػديلْن  ػػمٍت أداء لغػػكم، ككسػػيمة تكاصػػمية، لػػذا فالصَّ تنبٌػػو بعػػض المسػػانييف إلػػى أفٌ الصَّ
ا في كثيرو مًفٍ المكاقؼ الٌتي ريبما عجزت المُّغة المٌفظيٌة عىفٍ التعبير عنيػا، خاصػةن إذا كػاف مصػحيكبنا  ناجحن

ركػات الجسػد، كلػذلؾ فالباحثػة ارتػأت أف يكػكف ببعض "المصػاحبات المَّغكيّْػة" كالإشػارة كتعبيػرات الكجػو كح
ػا بعمػـ العلْمػػات؛ إذٍ  ػا ميختصن ػا فػي البحػث بكصػفو منيجن المػنيج السػيميائي بجانػب المػنيج الأسػمكبي منيجن
ػػمٍت، كلًمػػا لييمًػػفٍ أثػػرو فعٌػػاؿو فػػي تقػػديًـ  ػػفٍ كيػػؿٌ تمظيػػرات العلْمػػات الدَّالّْػػة عمػػى الصَّ يكشػػؼ ىػػذا المػػنيج عى

شػػػعراء ىػػػذا النػػػكع مًػػػفٍ الأدب "أدب السُّػػػجكف" كلقدرتػػػو عمػػػى تفسػػػير تمػػػؾ النُّصػػػكص أفضػػػؿ قػػػراءة لػػػرؤل 
 .ككشؼً رمكزىا

 
 :الدّراسات السَّابقة

لـ أجد دراسة تمسٌ خطاب الصَّمٍت في شعر السُّجكف في العصػر العبٌاسػي مًػفٍ منظػكر سػيميائي، 
ػػػمٍت فػػػي شػػػعر السُّػػػجكف فػػػي العصػػػر  كتيعػػػدٌ ىػػػذه الدٌراسػػػة الأكلػػػى مًػػػفٍ نكعيػػػا الٌتػػػي تػػػدرس سػػػيميائية الصَّ

ػفٍ أبػرز مػا قىػدٍ تػداخؿ كمكضػكع  العبٌاسي، كقد تطرقت في بحثي عىفٍ ىذه الدراسات السَّابقة إلػى البحػث عى
ػفٍ الشػمكليَّة أك التفصػيؿ،  دراستي، ككجدت خلْؿى البحث ما قىدٍ تيسر لي مًػفٍ دراسػات فػي العمػكـ بعيػدان عى

 ت:ك مًفٍ أىّـْ ىذه الدٌراسا
الرؤية والتشكيل الجماليّ في شعر الأسر والسّجن في العصر العباسي حتى نياية القرن الرابع  -ٔ

ـ، تمثمت الدراسة في ثلْثة َُِّ، سمية الرقيبات، أطركحة ماجستير، جامعة آؿ البيت، اليجري
فصكؿ الأكؿ منيا العكامؿ كالأسباب الٌتي أدت بالشَّاعر إلى الكقكع في غياىب السٌجف، أما 
الثاني تخصص بدراسة رؤل الشعراء كمكاقفيـ مًفٍ أمكر عدة، مثؿ الذات الإليية كالأنا كغيرىيمٍا، 

ما الثُّالث فخصص لدراسة التشكيؿ الجماليٌ في شعر الأسر كالسٌجف في العصر العباسي دراسة أ
 جماليٌة تحميمية.

، ِ، عَُ، مي أحمد يكسؼ، مؤتة لمبحكث كالدراسات، مجأدب السُّجون في العصر العباسي -ٕ
 ـ، يتعامؿ ىذا البحث مع نصكص "شعريَّة كنثرية" في مكضكع " أدب السُّجكف" فيُٓٗٗ

العصر العباسي، الٌذم يكشؼ عىفٍ مكنكف عالـ السَّجيف، بكيؿٌ ما فيو مًفٍ كيلْت كأىكاؿ كمعاناة 
كما خمفو السٌجف مًفٍ تأثير عمى مًفٍ ابتمي بو آنذاؾ: نفسيان كجسديان، كىذا الأدب متنكع الأغراض: 

ظيار الندـ، كعتاب، كخاصة للأصدقاء، كفيو  قرار بالذنب كا   تأمؿ كمناجاة لمنفس.ففيو استعطاؼ، كا 
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  أطركحػػػة ماجسػػػتير، إسػػػماعيؿ محمػػػكدشععععر المحنعععة فعععي العصعععر العباسعععي  تحميعععل ودراسعععة    -ٖ
ػفٍ شػعر المحػف الطٌبيعيٌػة كغيػر الطٌبيعيٌػة كقػد فصػميا الباحػث ُٕٗٗ ـ، مكضكع ىذه الدراسة ىك عى

ػ فٍ شػعر المحػػف بمػا يتناسػب كمكضػكع الدراسػة مًػفٍ خػلْؿً أربعػة أبػػكاب تنػاكؿ فييػا بشػكيؿٌ مفصػؿ عى
 كدراسة فنيٌةن لأشعار المحنة في العصر العباسي.

، شػفيؽ أبػك سػعده، الشعر مِنْ وراء القضبان _اتجاىاتو وخصائصو في ظل الدَّولة العباسعية -ٗ
 ـ.ُٖٕٗ، نكقشت بكيمٌية المُّغة العربية بجامعة القاىرة، دكتكراهأطركحة 

في جزأيف، نكقشت بجامعة  دكتكراهمحمد بىلٍْجي، أطركحة شعر الأسر في العصر العباسي   -٘
 ـ.ُُٗٗ_َُٗٗالحسف الثاني، كيمٌية الآداب كالعمكـ الانسانية، الدار البيضاء، 

، عبػػاس المصػػرم، مجمػػة جامعػػة البيانيععة دنععد شعععراء السُّععجون فععي العصععر العباسععي الصععورة -ٙ
، ييػػدؼ ىػػذا البحػػث ـََِٗ، ُٖٓ_ُٕٔ، صُ، عْالخميػػؿ لمبحػػكث، جنػػيف، فمسػػطيف، مػػج

إلى تسػميط الضػكء عمػى التشػكيؿ الفنػي عنػد شػعراء السُّػجكف، مًػفٍ خػلْؿً التركيػز عمػى مسػتكييف 
فنييف، كىيمٍا التشبيو الٌذم ييعدُّ مًفٍ أبػرز عناصػر التكاصػؿ الفنػي بػيف الػنَّص كالميتمقػٌي، ثػـ جانػب 

 ية، تجسيمية، كعنقكدية.استعارم جسٌد تشكيلْت فنيٌةن عديدة: تماثمية، تجسيدية، تشخيص
، حسػف سػكركتي،  موضودات شعر السُّجون في العصر العباسي  الشكوى والعتعاب أنموججعاً  -ٚ

ـ، تنػاكؿ ىػذا البحػث مكضػكعات َُِْ، ّ، عُٓخالد إدريس، مجمة العمكـ الإنسػانية، مػج 
كا شػعر السُّػجكف فػي العصػر العباسػي، حػكل المبحػث الأكؿ فيػو: الشػككل كالشػعراء الػٌذيف كتبػػ

 فييا داخؿ السٌجف، كاختص المبحث الثاني بالعتاب كشعرائو الٌذيف كتبكا فيو.
، عباس المصرم، مجمة جامعػة اليندسة الإيقادية دند شعراء السُّجون في العصر العباسي -ٛ

ـ، كفػػي البحػػث محاكلػػة لإلقػػاء ََِٗ، ُٕالقػػدس المفتكحػػة للأبحػػاث كالدراسػػات، فمسػػطيف، ع
قاعية عند شعراء السُّجكف فػي العصػر العباسػي بفرعييػا الخػارجي الضكء عمى المستكيات الإي

 كالداخمي.
"، قػيس الجنػابي، مشػركع بغػداد السُّجون والمطامير وأثرىا في الشعر العربي  دراسة تاريخيعة -ٜ

ػػػػجكف َُِّ، ُعاصػػػػمة الثقافػػػػة العربيػػػػة، بغػػػػداد، ط ػػػػفٍ السُّ ـ، تحػػػػدث فػػػػي الفصػػػػؿ الأكؿ عى
ساليبيا، كالفصؿ الثاني الآثار التاريخيػة كالسياسػية، أمػا الثُّالػث كالمطامير أسماؤىا، أسبابيا، أ

 تناكؿ فيو الآثار الاجتماعية كالنَّفسيَّةً كالفكرية، كالأثر الاجتماعي كالنفسي.
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 (ٙٛ)                                                                الآداب والعلوم الاجتماعيةسلسلة 

 :الدّراسات الموازية
لـ أجد دراسة مكازية لدراستي في خطاب الصَّمٍت في شعرً السُّجكف في العصرً العباسيٌ خاصةن 

مينطمؽو سيميائيٌ كذىلًؾ نظران لحداثتيا، إلا إفٌ ثمٌة دراسات تناكلت دراسة شعر بعض الشعراء في مًفٍ 
 مضاميف متنكعة كبشكؿو عاـ كفؽ المنيج السيميائيٌ أك كفؽ تناكليـ لخطابً الصَّمٍت، كىي:

 بيرزيت،، ميدم عرار، جامعة مِنْ الصوت إلى الصَّمْت في أدب الحب والأحباب  دراسة سيميائية  -ُ
 ـ.َُِٔ

مْت إلى الصوت في   شعر دمر بن أبي ربيعة  دراسة دِلاليَّة تواصمية -ِ ، ميدم أسعد مِنْ الصَّ
 عرار، جامعة بيرزيت، د.ت.

تيعدُّ الدَّكلةي العبَّاسيَّة مًفٍ أنضج كأزىى الدُّكؿ في ذلؾ الكقت، إذٍ شيد ىذا العصر تطكران كازدىاران 
في ذلؾ الفًكر كالأدب الَّذم شىيًد تطكران مممكسان خاصةن في مجاؿ الشّْعر،  عّـَ شتى مجالات الحياة، بما

إذٍ تجددت مكضكعاتوي الشّْعريَّة كتنكعت معانيوً كأفكاره، كقد كاف ذلؾ كاضحان كبارزان في أشعارً شعراءً 
ثير مًفٍ الشُّعراء ىذا العصر، كييعدُّ ىذا العصر عصران كثيرت فيو السُّجكف كتنكعت أسبابيا، فقد شىيًد الك

العماليؽ الأفذاذ الَّذيف قىدٍ زيجَّ بيـ في سجكفً الدَّكلةً العبَّاسيَّةً تحت كطأةً الظُّمًـ كالتَّعذيب كالقير كالحسرة 
كالألًـ كالمعاناة، كذلؾ لأسبابً ميختمفةو؛ ميحاكلان كيؿُّ شاعرو مًفٍ ىؤلاء الشُّعراء نقؿ تجربتوً المريرةً شعران 

كمات فنيَّة ميتأثّْرةن بتجربتوً كاصفان أحاسيسو كمشاعره مًفٍ خلْؿ تجربتوً كمشاىدتوً الحيَّة كما يحمؿي مق
عبَّر عىفٍ ذلؾ سامي الباركدم بقكلوً: "فالأثر النَّفسي ييعبَّر عىفٍ الكاقع النَّفسي" )الدركبي، عمـ النَّفس 

 (.ِٕكالأدب، ص
رة الأسباب المؤدية إلييا، ككثرة مًفٍ زيجَّ بيا حتَّى كصؿ كفي ظؿّْ انتشار السُّجكف العبَّاسيَّة ككث

ذلؾ إلى زجّْ بعض الأمراء كالخمفاء بيا؛ إذٍ لـ يسمـ حتَّى ىؤلاء مًفٍ السّْجف، نمحظ انتشار شعر السُّجكف 
في ىذا العصر لًما لمسّْجف مًفٍ دكرو كبير في تحريؾ عكاطؼ نزلائوً الشُّعراء كشحذ خيالاتيـ كتصكير 

اباتيـ كنقؿ آلاميـ، فكانت أىميتوي تتَّمثَّؿ في إغناءً مكتبة الأدب العربي بمثؿ ىذا الشَّعر بتنكع فنكنوً عذ
كأساليبوً كتكامؿ سماتوً كمقكماتوً، كفي صدؽ تجربة مًفٍ نقمكه لىنا شًعران صادقان ميفعمان بالمرارة، كييعدُّ أبك 

كـ أربع سنكات مًفٍ أبرزً الأسرل العرب في ـ( الَّذم أقاـ في أٖٔٗق/ ّٕٓفراس الحمداني )ت سرً الرُّ
كميات( كقد كاف لسجنوً أثر كبير في  العصر العبَّاسيَّ، كقد قاؿ شعران كثيران في فترة أسرهً سيميَّ ب)الرُّ
نفسوً كفي شعرهً، إذٍ كتبى خلْؿ ىذهً الفترة أركع قصائدهً، كمف أبرزً القصائدً الٌتي كيتبت حينيا في سجنوً 

 :ِ()صيدتوً الأكثٌر شيرةن، كمطمعياق
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 عابُ ععععععيءٍ دَنْععدَكُععنَّ مَععتعَععوَلَا لِعمُعععسِع                 وَابُ عععععنَّ ثعَعععأَمَعععا لِعععجَعععمِعععيعععلٍ دَنْععدَكُ 
ـ(، إذٍ ّٖٔق/ ِْٗكيبرزي أيضان مًفٍ شعراء السُّجكف في ىذا العصػر الشَّػاعر عمػي بػف الجيػـ )ت

ػمب، كمػف أشػير قصػائده الَّتػي  اشتير بشعرً المديحً في بلْط الخمفاء العباسييف إلى أف سيجف ثيّـَ نيفػي كصي
 :ّ()كتبيا في سجنوً، كمطمعيا

 حَبْعععععععسي وأيُّ مُعععععيَنَّدٍ لا يُغْمَععععععععدُ                  قالعععتْ حُبِسْتَ فقمتُ ليععسَ بضععععائرٍ 
ػػػاعر عاصػػػـ بػػػف محمػػػد الكاتػػػب  كمػػف جيػػػة أخػػػرل، كػػػاف لقػػػراءة مقطكعػػػات مًػػػفٍ شػػػعر السُّػػػجكف لمشَّ

ـ( مًػػفٍ العصػػر العباسػػي ميحفػػزنا لاختيارىػػا ْٗٗق/ّْٖـ( كالشَّػػاعر أبػػك إسػػحؽ الصػػاب  )ْٓٗق/ّّْ)
ػػمٍت أثػػر ظػػاىر فييػػا إذٍ إفَّ المسػػاحة  ،نمػػاذجى ليػػذه الدراسػػة، فقػػد كػػاف لمتمػػثلْت السٌػػيميائيَّة الدَّالّْػػة عمػػى الصَّ

الَّتي يحتميا الصٌمت في كيؿ مًفٍ شعر الشَّػاعريف المػذككريف تيعػدُّ مسػاحةن لا بػأس بيػا، كىػي مسػاحة تمفػت 
شػػارات كرمػػكز تيحيمنػػا لمصٌػػمت بمػػا يحممػػوي مًػػفٍ معػػافو كمػػدلكلات، إضػػافةن  الانتبػػاه لمػػا احتكتػػو مًػػفٍ دىلالات كا 

ػمٍت بشػكيؿٌ جمػي، كقػد اكتفيػتي بدراسػةً  إلى تميزىا في بنائيا الفني كالأسمكبي، كما أنيا تظيػر محكريػة الصَّ
ىذيف النمكذجيف الَّذم دفعني إلييما إعجػابي الشَّػديد بتػذكقيما إيمانػان منػي بضػركرة اتفػاؽ البحػث كاسػتعداد 

بخصػػكصً ىػػذا الباحثػػة، كلأفَّ المقػػاـ لا يتَّسػػع لرصػػدً أكثػػرى منيمػػا اكتفيػػت بيمػػا، ثيػػّـَ إفَّ الدراسػػة المكسَّػػعة 
 المكضكع ستككف ىي أطركحة الدكتكراة الَّتي أعمؿي عمى إتماميا في القريبً العاجؿً بإذنوً تعالى.

كقد حاكلت ىذه الدراسة الكقكؼ عمى أىّـْ الميصطمحات الٌتي تخصُّ الدّْراسة كىي السٌيميائيَّة ليغةن 
مٍت في المُّغة كالاصطلْح ثة في ىذا البحث عمى دراسة سيميائية كقد عزمت الباح  كاصطلْحان، كالصَّ

الصَّمٍت في نماذج مختارة مًفٍ شعر السُّجكف في العصر العباسي، مًفٍ خلْؿً رصد نماذج مًفٍ الكحدات 
مٍت في حالة الحيزفً كالإحباطً، كنماذج مًفٍ الكحدات السٌيميائيَّة الدَّالّْة عمى  السٌيميائيَّة الدَّالّْة عمى الصَّ

 حالة الاضطياد كالميعاناة.الصَّمٍت في 
 

 :مصطلحات الدّراسة
 مفيوم السّيميائيَّة

مٍت مًفٍ منظكر سيميائي يضػطره إلػى تحديػد المفػاىيـ الٌتػي عممػت الدراسػة  إفَّ دارس مسألة الصَّ
 -عمى تحديد الأفكار الٌتي عالجتيا، كفي طميعتيا مفيكـ السٌيميائيَّة:
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العرب، يظير أف كيمٌمة "سيمياء" تعني العلْمة؛ إذٍ يقكؿ فييا ابف  بالنٌظر في لساف السيمياء في المُّغة:
: جعؿ عميو ُُُّ/  ىُُٕمنظكر) مةي، كالسّْيىمىةى، كالسّْيماءي، كالسٌيٍمٍاءي: العلْمةي، كسىكـ الفرسى ـ(: "السُّكى

. كقاؿ ابف السّْيمة، قاؿ أبك بكر: قكليـ عميو سيما حسنةي معناه علْمة، كىي مأخكذة مًفٍ كسمتي أيسـ
الاعرابي: السّْييـ العلْمات عمى صكؼ الغنـ. كالسّْيما ياؤىا في الأصؿ كاك، كىي العلْمة ييعرؼ بيا 

 ، مادة: س.ك.ـ(.َُٕٗالخير كالشر". )ابف منظكر، 
( أمٌا مًفٍ الناحية الاصطلْحية فإفٌ السٌيميائيَّة أك السيميكلكجيا )السيميكطيقا السّيميائيَّة في الاصطلاح:

كىي  (ُّ، ص:ََِْسشافير، جاف مارم، )أك العلْماتية ىي عمـ العلْمات أك السيركرات التأكيمية 
أحد عمكـ المُّغة الٌتي تدرس الإشارات، أك العلْمات، كفؽ نظاـ منيجي خاص يبرز كيحددٌ الإشارة، أك 

، ََُِ، )سمير سعيدعية.العلْمة المَّغكيّْة أك التصكيرية في النُّصكص الأدبية، كفي الحياة الاجتما
 (َُِص: 

: السٌيميائيَّة تيعنى بدراسة  مًفٍ جية أخرل، أجمعت المعاجـ المختصة بالسٌيميائيَّة عمى أفَّ
العلْمات أك الإشارات، أك الدكاؿ المَّغكيّْة أك الرمزية، سكاء كانت طبيعية أك اصطناعية؛ فالعلْمات إمٌا 
يصطنعيا الإنساف عىفٍ طريؽ اختراعيا كصناعتيا، كالاتفاؽ عمى دًلالاتيا كمقاصدىا؛ مثؿ لغة إشارات 

مَّا تيفرزىا الطبيعة بشكيؿٌ عفكم كفطرم  (ٗ، ص:َََِمثؿ: أصكات الحيكانات.)تكساف،  المركر، كا 
 

مْت في المنيج السِّيميائيّ   مفيوم الصَّ
مْت لُغةً: مىي الصَّ مٍت( مرة كاحدة في القرآف الكريـ في قكلو تعالى: "سىكىآءه عى ميكىيـ تي أىدىعىك  كيـكرد الأصؿ )صى

مًتيكفى  أىنتيـ أىـ مٍتةي ََُّق/ّّٗ( ككرد في الصحاح لمجكىرم)ُّٗ)سكرة الأعراؼ، آية:  "صىَٰ ـ(: "الصَّ
مٍتيـ بو.  مٍتةه لعيالو: أم ما يطعميـ فيصى مٍت بو، أم ما أيسٍكًتى بو، كماليو صى مًثٍؿي السُّكٍتةً. ما أيصى

مٍتمًفٍ الخيؿ: البييـ، أم ما كاف لا يخالطي لكنىوي لكفه آخر". ، ج المُّغة كصحاح العربيةالجكىرم، تا) كالميصى
: ُُُّق/ ُُٕ( كفي "لساف العرب لابف منظكر)ِٔٓص: . كالتَّصٍميتي ـ(: "أصىمٍت أطاؿ السككتى

".)ابف منظكر، لساف العرب، مادة: ص. ، كرجؿ صًمّْيته أم سكّْيته ا: السككتي  التَّسٍكًيت، كالتَّصٍميتي أيضن
مٍتة: ُْٗٗق/ َٓٗت( كفي كتاب "شرح التصريح عمى التكضيح" للأزىرم ) ـ. كؼ الميصى ـ(: "كالحيري

مٍت عنٍيىا أفٍ ييبنى منيا كيمٌمةه رباعيةي أك  مٍتة؛ لأنيا صى كىي غير حركؼ الذَّلاقىةً الستةً" "كسيميت بالميصى
( ككرد في تاج ّّْتكضيح، ص:)الأزىرم، شرح التصريح عمى ال خماسيةي ميعرٌاة مًفٍ حركؼ الذلاقةً".

مٍتاته إذا َُٕٗق/ َُِٓ) العركس لمزبيدم مٍت، كخيؿه ميصى مٍت. كفرس ميصى ـ(: "ييقاؿ لمكف البييـ: ميصى
 (ٔٗٓص:  الزبيدم، تاج العركس مًفٍ جكىر القامكس).لـ يكف فييا شًيىةه ككانت بيييمٍا"
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ػة فرقػان  ػمت يػرتبط بالمػدة الزمنيػة ، كمف جيةو أخرل، ثمَّ إذٍ يظيػر لنػا أفَّ الفػرؽ بػيف السػككت كالصَّ
المتعمقة بالتكقؼ عىفٍ الكلْـ؛ فقصػر المػدة سػككت بينمػا طكليػا صػمت، كفتػرة السػككت القصػيرة تحمػؿ 
ػػمت فيحمػػؿ مقاصػػد غيػػر مباشػػرة. يقػػكؿ أبػػك البقػػاء الكفػػكم فػػي كتابػػو الكيميػػات:  مقصػػدان مباشػػران أمػػا الصَّ

ػػمت، فػػإفَّ القيػػدرة عمػػى الػػتَّكمـ "السػػككت ىػػ ك تػػرؾ الكػػلْـ مػػع القػػدرة عميػػو، بيػػذا القيػػد الأخيػػر يفػػارؽ الصَّ
ػـ. كمػف ىنػا  غير ميعتبرة فيو. كمف ضّـَ شفتيو آنا يككف ساكتان، كلا يككف صامتان إلا إذا طالت ميدة الضَّ

ػفٍ قػكؿ  ػمٍت، حيػث أفَّ السُّػككت إمسػاؾ عى ػمت يظير الفرؽ بيف السُّػككت كالصَّ ػا الصَّ الحػؽ كالباطػؿ، أمَّ
ػفٍ قػكؿ الباطػؿ دكف الحػؽ" )الكفػكم،  يٍػرىةى َٗٓ، ص:ُٖٗٗفيك إمسػاؾ عى (. كمػف ذلػؾ حػديث أىبػًي ىيرى

 : ةً  فًػػي كىبَّػػرى  إذىا كىػػافى رىسيػػكؿي المَّػػوً »قىػػاؿى ػػلْى  بػًػأىبًي المَّػػوً  رىسيػػكؿى  يىػػا: فىقيمٍػػت الٍقًػػرىاءىةً، قىبٍػػؿى  ىينىيٍيىػػةن  سىػػكىتى  الصَّ
ل مىا كىالٍقًرىاءىةً  التَّكٍبًيرً  بىيٍفى  سيكيكتىؾ أىرىأىيٍت كىأيمّْي تى أىنٍ  ػا قىاؿى  تىقيكؿي بىػيٍفى خىطىايىػامى كىمى : المَّييّـَ بىاعًدٍ بىيٍنػًي كى : أىقيكؿي

ػػا يينىقَّػػى الثَّػػكٍبي الٍأى  ّـَ نىقّْنػًػي مًػػفٍ خىطىايىػػامى كىمى غٍػػرًبً، المَّييػػ ػػدٍت بىػػيٍفى الٍمىشٍػػرًؽً كىالٍمى ّـَ بىاعى بٍػػيىضي مًػػفٍ الػػدَّنىسً، المَّييػػ
دً  مىاعىةي إلاَّ التّْرٍمًذًمَّ (ْ)اغٍسًمٍنًي مًفٍ خىطىايىامى بًالثَّمٍجً كىالٍمىاءً كىالٍبىرى كىاهي الٍجى  .. رى

 

مْت في الاصطلاح:  الصَّ
ػػػػػمٍت فػػػػػي التػػػػػراث العربػػػػػي ظيػػػػػرت حػػػػػيف أشػػػػػار الجػػػػػاحظ  يبػػػػػدك أفٌ البػػػػػذكر الأكلػػػػػى لمفيػػػػػكـ الصَّ

في كتابو "البياف كالتبييف" إلى أىمّْيَّة الصَّمٍت إزاء صخب المُّغػة، كلغػك النػاس، كفكضػى  ـ(ٖٖٔق/ِٓٓ)
ػمٍت" أكرد فيػو حكايػات ميمتعػة منيػا: "أف … التمفظ، كتجارة الكيمٌمات كليذا عقد لو بابان سػمَّاه "بػاب فػي الصَّ

ػػمٍتو  ػػفٍ طػػكؿ صى ػػمٍت فسيػػئؿ عى فقاؿ:)اسػػمع فػػأعمـ، كاسػػكف فاسػػمـ( أعرابيَّػػان كػػاف ييجػػالس الشػػعبي فيطيػػؿ الصَّ
، لقػد عػرضى الجػاحظ أقػكالان ٓ()كأكرد المقكلة الشييرة: )لك كاف الكيلٌْـ مًفٍ فضة، لكاف السُّككت مًػفٍ ذىػب(

لمفتنةً، مًفٍ مثػؿ: "مقتػؿ الرجػؿ بػيف لحييٍػو  عديدةن حكؿ الصَّمٍت مفاديىا أفَّ الصَّمٍت أفضؿ مًفٍ الكيلٌْـ درءان 
ا قكلوً: "ليس شيء أحؽى بطكؿ سجٍف مًفٍ المساف".)الجاحظ، البياف كالتبييف، ص:  (ُْٗكفكيَّو" كأيضن

فػػوي  ػػمٍت فػػي الاصػػطلْح النَّقػػدم؛ إذٍ عرَّ لعػػؿَّ مػػا سػػبؽ، يمتقػػي كالتعريفػػات الاصػػطلْحيَّة لمفيػػكـ الصَّ
مػا يعنػي أفَّ  .ٔ()لعمميٌػة تمفػٌظ يمكنيػا أك يجػب عمييػا أف تكػكف فػي كضػعية معينػة"بأنٌو: "عػدـ تحقػٌؽ  )ىافاؿ(

ػمٍت مًػفٍ كجيػة نظػره ( كىػك عمػى عكػس Un acténonciatifin absentiaتمفػٌظ غائػب أك بالغيػاب ) الصَّ
( Un énoncé linguistiqueالنطػػؽ كالكتابػػة الميجسٌػػديف فػػي الصػػكت كالخػػط لا ينشػػ  ممفكظػػان لسػػانيان )

نٌمػػا ييػػدرؾ كجػػكده بعلْمػػاتو فػػي الػػنَّص تشػػير إليػػو مثػػؿ الفػػراغ ) ( كالفىجٍػػكىةي فػػي Absence( كالغيػػاب )videكا 
 .ٕ()…( كتخفيض حجـ المقكؿinterstices de l 'écritالكتابة )
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مٍت، أك كجكد المرجعيات الدَّالّْة  إفٌ التعريؼ السالؼ، يمتقي في ضركرة كجكد الدَّاؿّْ عمى الصَّ
مٍت إمٌا بحضكر العياف أك بالرمز أك بالجسد، كىذا ما يجعمنا نسأؿ أيف يتمكقع الصَّمٍت في عمى الصَّ 

مٍت بذاتو  النَّصل كما المرجعيات الدَّالّْة عميول فإذا ما كضعنا يدنا عمى مكاطف الصَّمٍت، حينئذ ييعدُّ  الصَّ
 دالاِّ، ككأنو يقكـ بكظيفة المُّغة.

كيظيري لمباحثةً مًفٍ خلْؿً الدٌراسة أفٌ الشعر العربي كبالذٌات شعر السُّجكف في العصر العباسيٌ 
بة ككصؼو رصيفو كتكصيؼو  يزخري بالكحداتً السٌيميائيَّةً الدَّالّْة عمى الصَّمٍت في حالاتو عدٌة، كبىمٍغة خلَّْ

ية مؤلمة تجبر الدَّمع عمى اليرب مًفٍ لا يضاىيو كصؼ، قدٌـ لنا شعراء ىذا العصر تجربة حياة بكاقع
العيف، فتبكي المرارة كاليأسً كالقير كالاضطياد، جعمكنا منيا نخاؼ، نخاؼ مًفٍ الرٌغبة في الحياة، 

 كنخشى الأمؿ، إذٍ نرل مًفٍ خلْلوً ثمف فاتكرة الكرامة كاممةن ميكتممة.
عمى أىّـُ ما قصد إليو الشعراء مًفٍ  كلأفٌ الدراسة تفرضي عمينا الإجابة عىفٍ إشكالياتيا كالكقكؼ

مٍتيـ الضّْمني الغالب عمى أحداث شعرىـ كمضامينو، تحتٌـ عمينا البحث في سيميائية الصَّمٍت  خلْؿً صى
كًفقان لمكحدات السٌيميائيَّة الدَّالّْة عمييا في عدٌة حالات، كذىلًؾ لًما ليـ مًفٍ أىمّْيَّةو بالغةو في استجلْءً 

 ككضكحًو. المعنى الغائب
كيمكننا رصد نماذج مختمفة مًفٍ النُّصكص الشّْعريٌة في ىذا البحث المكسكًـ بسيميائيَّة الصَّمٍت 
في شعر السُّجكف في العصر العباسي حتى نياية القرف الرابع اليجرم، مًنٍخلْؿً الإشارات كالرُّميكز 

ت السٌيميائيَّة، فيي النكايات الٌتي تنطمؽ كالعلْمات الٌتي يتضًمنيا الخطاب الشّْعرمٌ كالمعركفة بالكحدا
منيا عمميٌة التكاصؿ السٌيميائيَّة، كنستطيع تكزيعيا الى كحداتو سيميائيةو دالٌة عمى الحيزفً كالإحباطً 

لى كحداتو سيميائيةو دالٌة عمى الاضطياد كالميعاناة، كما يأتي:  كاليأسً، كا 
 

مْتِ في حالةِ الحُزنِ والإحباط واليأسِ: الوحدات السِّميائيِّة الدَّالّةِ دمى    -  الصَّ
 ـ( شككاهي الٌتي عايشىيا في سجنوً ْٓٗق/ّّْ)ت (ٖ)داصم بن محمد الكاتب يستعرضي الشَّاعري 

بسوي أحمد بف عبد العزىيز، إذٍ يقكؿ  :(ٗ)مًفٍ خلْؿً أبياتً قصيدتوً الٌتي كىتبىيا عندمىا حى
 بِنععَعععععععا رَيععععععبُ الزَّمانِ وصَرفُعععوِ المُتردِّدُ دِشنَععا بخعععيرٍ بعرُْىَععةً فَكَبَا  .ٔ
نّما .ٕ  قَصُرتْ لأني فعي الحديد مُصفّدُ  قَصَرَتْ خُطعععاي ومعا كبرت وا 
 في مُطْبَقٍ فيععو النَّيارُ مُشاكُعععععلّ لمّععيْلِ والظُّععععععمماتُ فيعععععو سَرمعدُ  .ٖ
 عمعاً فكيف حياةُ مِنْ لا يرقععدُُ تمضي المّيالععي لا أجوقُ لرَقْععععدَةٍ طَ  .ٗ
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 فتقولُ لي ديني إلى كَم أُسيرتْ ويقععولُ لي قمبي إلى كَم أكمعععدُ  .٘
 وغِجايَ بعد الصّعععوْم مععععععاءٌ مُفردٌ كَععم دَيْشُ مِنْ يغجوه مَاءٌ مُفْرَدُ  .ٙ
داً جَجبتْ قيودي رُكبتعيّ فأسععجععدُ  .ٚ جا نيضتُ إلعى الصّلاة تيعجُّ  وا 
لعى متى ىععععجا البَعلْاء مُجددُ  ىجا الشّعععقاء مُؤكعععععدٌ فإلعى متى  .ٛ  وا 

ػزفو   يبدك أفَّ النَّص الشّْعرمٌ السٌابؽ يعكسي لنا بيعمؽ مػا قىػدٍعانى منػوي الشَّػاعري عاصػـ الكاتػب مًنٍحي
حبػػاط كيػػأس، ميصػػكٌران لنػػا ذلػػؾ مًػػفٍ خػػلْؿً مىشػػيدو درامػػيٌ يتكػػكفي مًػػفٍ محػػاكرى رئيسػػيَّة مًػػفٍ أىمّْيػػا البينيػػة  كا 
ّـْ بينيػػاتً النُّصػػكص الدّْراميَّػػة فػػي النُّصػػكص الشّْػػعريٌة، كمًػػف خًػػلْؿً  الزٌمانيٌػػة كالمكانيّْػػة، كالٌتػػي تيعػػدُّ مًػػفٍ أىػػ

ا كىك المًحكر ال دٌراميٌ الٌذم قىػدٍ فاجػأ الشَّػاعري فيػو الميتمقػٌي لجماليَّػةً تناكلػوً فػي الػنَّص مًحكرً الحًكارً أيضن
بداعوً فيػو، كقبىػؿٍ الانطػلْؽ فػي تحميػؿً الػنَّص الجمػاليّْ الإبػداعيّْ نمحػظي بػادئ ذم بػدء مػا يىحكيػوً ىػذا  كا 

ػز  ػمٍت فػي حالػةً الحي فو كالإحبػاطً كاليػأسً، تيمثمٌييػا كيػؿّّ النَّصي الشّْعرمُّ مًفٍ كحداتو سيميائيّْةو دٌالػٌةو عمػى الصَّ
 مًفٍ الإشارات المُّغكيَّة الآتية، كالٌتي تنقسـ كىمىا ىك ميبيف إلى حقمييف سيميائييف دًلالييف بارزيف، ىيمٍا:

قؿي   :أولاً  ّـُ  حى مٍت: كيىضي / دِشنا/ قَصَرَتْ/الحديد/ مصفّدُ/ مُطْبَقٍ/ لمّيْلِ الإشارات المُّغكيَّة الآتية ) الصَّ
الظُّممات/ سرمدُ/المّيالي/ لا أجوق/ لرَقْدَة/ لا يرقُدُ/ ديني/ أُسيرتْ/ قمبي/ أكمدُ/ الصّوْم/ 

لى متى/ مؤكدٌ/ مجددٌ   (.الصّلاة/ ججبتْ/ قيودي/ فأسجدُ/ فإلى متى/ وا 
ّـُ الإشارات المُّغكيَّة الآتية ) ثانياً: قؿي الحيزفو كالإحباطً كاليأسً: كيىضي الزّمان/ صَرفُو فكبا بنا/ ريبُ حى

المتردِّدُ/ قَصَرَتْ خُطاي/ في الحديد مصفّدُ/ في مُطْبَقٍ/ مُشاكُلّ لمّيْلِ/ الظُّممات/ سرمدُ/ 
المّيالي/ لا أجوق/ لا يرقُدُ/ ديني/ كم أُسيرتْ/ قمبي/ كم أكمدُ/ الصّوْم/ ماءٌ مُفردٌ/ كم 

لى متى/ الشّقاء  (.مؤكدٌ/ البَلْاء مجددُ  دَيْشُ/ ججبتْ قيودي/ فأسجدُ/ فإلى متى/ وا 
 :(َُ)كانطلْقان مًفٍ البيتً الأكؿ في المقطكعةً الميختارة، الٌذم يقكؿ فيو الشَّاعر

 دِشنَععا بخعععيرٍ بعرُْىَععةً فَكَبَا بِنععَعععععععا رَيععععععبُ الزَّمانِ وصَرفُعععوِ المُتردِّدُ  .ٔ
ػػػاعري  بجممػػػةو خبريػػػةو بػػػيف زىمنػػػيف ىيمٍػػػا الػػػزَّمف المىاضػػػي/ يضػػػعينا البيػػػتي السٌػػػابؽ كالػٌػػذم قىػػػدٍ ابتػػػدأه الشَّ

كاليػػا دِشععناالحاضػػر؛ إذٍ ييشػػيري الفعػػؿي الماضػػي ) ( إلػػى الأيػػاًـ الماضػػيةً الٌتػػي كػػاف يتحسُّػػري الشٌػػاعري عمػػى زى
يػرى كيػؿَّ مػا يتمنػاه المػرءي مًػفٍ نًعػوـ كأفضػاؿو كمىسػرٌةو  كرًفعػةً  كالٌتي كانت تيشكيؿٌ بالنسبة لػو الخيػر، إذٍ يشػمؿي الخى

( ىينػػا تحمػػػؿي معنػػى التفٌضػػيؿً كالميفاضػػمةً بػػيفى زمنػػػيف ىيمٍػػا الػػزَّمفي الماضػػي الميسػػػتذكر خيععرشػػأف، ككيمٌمػػةي )
كالزَّمفي الآنػيُّ الحاضػري المعػيش؛ بػيفى المىاضػي المأسػكؼً عميػو كالحاضػري الػٌذم أسػقطوي بمصػائبوً كحكادثػوً 
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رهي كأسػػػقطوي لتقمػٌػػبً أمػػػرهً ككثػػػرةً تىػػػردُّدىهً فػػػلْ أىمػػػافى كلا ثيبػػػكتى لػػػو، كنكائبػػػوً؛ ميجسٌػػػدان إيػػػاهي بصػػػكرة إنسػػػاف قىػػػدٍ أعثػػػ
ػػدل تحسُّػػرً الشَّػػاعرً عمػػى حالػػوً الٌتػػي كانػػت فػػي الماضػػي ) ( ميتضػػمنان ىػػذا الخيػػر بخيععركنمحػػظي ىػػا ىينػػا مى

ذ بػالزّْمف ييسػقطو مًػفٍ تمػؾ المكانػة كالرّْفعػة كذىلًػؾ لكثػرة غػدره كتقمٌبػو  ارتفاع شأنو كعمٌكٌ كرفعةً أمره آنػذاؾ، كا 
 كتىمىجٍميجو، فحاؿى بو الزماف مًفٍ حاؿ الرَّفعة كالسٌمك لحاؿً الذٌؿ كالمىيانة، إذٍإفَّ دكاـ الحاؿً مًفٍ الميحاؿ.

الشَّاعري في ىذا البيتً تقنيةى الاسترجاع؛ كذىلًؾ مًفٍ أجٍؿً الميقارنةً بيف حالو الرَّغيدةً السَّابقة لقد استخدـ 
مٍت؛ فالاستذكاري مًفٍ  كحالوً التَّعيسة الحزينة الحاضرة، كىي تقنيةه زمنيٌةه تحمؿي في ميجمميا معاني الصَّ

حمؿي التحسُّر عمى الماضي كالارتباط بو عاطفيَّاِّ ( يرمزي إلى الصَّمٍت؛ إذٍ يدِشناخلْؿً الفعؿ الماضي )
مٍت؛ كذىلًؾ لانمحاءً كتلْشي آثارهً الماديٌةً في الحاضر  كذىنيَّان كنفسيَّان في طيَّاتو ضًمنيِّا كيؿٌ معاني الصَّ

فكَبا الفعؿي الماضي ) كلتبدُّؿً حاليًمًفٍ النعمةً كالسَّعادة كالفىضيمةً كالرَّخاء إلى السُّكءً كالحيزفً كالشَّرً، أمٌا
( فإنَّوي ييحمؿي دىلالةى الحيزفو كالإحباطً؛ كتتأكدي ىذه الدَّلالة باستخداـ الشَّاعر ميتعمقاتً ىذا الفعؿ بالألفاظً بنا

( فقد اتَّيـ الشٌاعري الزٌمف بكيؿٌ وصَرفُو المتردِّدُ ( كمعطكفوً )ريبُ الزّمانالميكحيةً عمى ذىلؾ كىي الفاعؿي )
حباطو كيأس؛ إذٍ إنَّوي كبعدى أمانوً لو قىدٍ غىدرى بوً كأسقطوي في ىذه الحاؿً البائسةً الٌتي ما آؿ إل يو مًنٍحيزفو كا 

 ىك عمييا في الحاضر.
كتبرزي في البيت الثاني مًفٍ المقطكعةً الٌتي تناكلتيا الباحثةي مفردات كتعابير دالٌة عمى التٌعطيؿً 

 :(ُُ)كالقصكرً كالعجزً؛ إذٍ يقكؿ
نّماقَ  .ٕ  قَصُرتْ لأني فعي الحديد مُصفّدُ  صَرَتْ خُطعععاي ومعا كبرت وا 

( فػي بدايػة الشَّػطرً الأكؿّْ كبدايػةً الشَّػطرً قَصَعرَتْ/ قَصُعرتْ كنمحظي تكرارى الشَّػاعر لمفعػؿً الماضػي )
الشَّػاعرى فػي سػجنوً؛ الثَّاني مًفٍ البيت؛ لمتَّأكيدً عمػى مىعػاني التٌعطيػؿً كالقصػكرً كالعىجػزً الػٌذم قىػدٍ أصػابى 

ػا لمتركيػبً قصعرتإذٍ إفٌ الشَّاعرى ينقؿي لنىا ىذا الشُّعكر المؤلًـ مًػفٍ خػلْؿً تكػراره لمفعػؿ ) ( كاسػتخدامو أيضن
 (.  في الحديد مصفّدُ مًفٍ الجار كالمجركر ) المَّغكمّْ شبوً الجيممة

د عمػى أفٌ عجػزه كقصػكره لػيس كيشرحي الشَّاعري في ىذا البيت لمميتمقٌي سببى قيصكرهً كعجزه؛ كيؤكٌ 
ركتوً الطٌبيعيٌػة الميعتػادة؛ كمػا  لًكبر سنّْوً أك شيخيكختوً؛ بىؿٍ لأفٌ الحديدى ييقيٌدي أقداموي كييعجزهي عىفٍ ميمارسة حى
ػػفٍ كظيفػػةو  ػػفٍ العىمٍػػؿ أكعى ػػمٍت؛ فكيػػؿُّ تعطيػػؿو عى ػػركرةً إلا رمػػزه مًػػفٍ رمػػكزً الصَّ ىػػذا القصػػكر كالتٌعطيػػؿً بالضَّ

ػػػمٍت؛ كتحمػػػؿي التعػػػابيري )لمكػػائفً  فعععي الحديعععد ( ك)قَصَعععرَتْ خُطعععايأك لمشػػػيء مػػػا ىػػػك فػػػي الحقيقػػػةً إلا صى
( دىلالةى عميقةن عمى الحيزفو كاليأسً كالإحباطً الٌتي يشعري بًييمٍا الشَّػاعر؛ فمػا ىػك الأشػدُّ كقىعػان عمػى مصفّدُ 

ركةً أك يشمُّيا كىك في سفّْ  النٌفسً كقيدو ييعجزي المرءى  ذكةً نىشىاطوًلس عىفٍ الحى  شىبابوً كجى
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كيأتي تىكظٌيؼي الشَّاعري عاصـ الكاتب في الأبياتً الثَّلْثةً التَّاليةً زىمفى المٌيؿً تكظيفان دراميٌان؛ ييصكٌري 
الةً النَّفسيَّةً الٌتي يىمرُّ بيا في سجنوً، كييمثٌؿي مًفٍ خلْلًوً مدل التَّأزًُّـ الذَّاتيّْ الٌذم  عايشوي كمىدل يي فيوً سكءى الحى

 :(ُِ)الانييارً الشُّعكرمّْ الٌذم يعتريو؛ حيث يقكؿ
 في مُطْبَقٍ فيععو النَّيارُ مُشاكُعععععلّ لمّععيْلِ والظُّععععععمماتُ فيعععععو سَرمعدُ  .ٖ
 تمضي المّيالععي لا أجوقُ لرَقْععععدَةٍ طَعمعاً فكيف حياةُ مِنْ لا يرقععدُُ  .ٗ
 ويقععولُ لي قمبي إلى كَم أكمعععدُ فتقولُ لي ديني إلى كَم أُسيرتْ  .٘

ا استخداىـ الشَّاعر عينصرى البينيةً المكانيّْةً في التَّركيب المَّغكمّْ ) ( الميككٌفً في مُطْبَقٍ يظيري لنا كاضحن
ارً كالمىجركر؛ فىطبيعةي المكاف كىك الأسرً الٌذم يعيشوي الشَّاعر قىدٍ أرَّقىت كشىغىمت كؿَّ   مًفٍ شبوً الجيممة الجَّ
جكارحً الشَّاعر حتَّى أدار حكلوي مركزيَّة الزَّمف؛ فكافى الماضي كالحاضر كالمستقبؿ بالنسبةً لمشَّاعرً 
ميرتينان بيذا الميطبؽ؛ ىذا المكاف الجيغرافي الَّذم يتٌصؼي بالإعتاًـ كالإطباؽً كالضٌيؽً كالثُّبكت فيك ميغمؽه 

يؽً المىعييكدةً ألا كىي القىبر؛ كيحمؿي ميكصده مًنٍشتٌى النَّكىاحي؛ كفي ىذا الكىصٍؼ يي  ذكٌرنا الشَّاعري برقعةً الضَّ
فاءً كالإبياًـ كالغىمىكضً كالاحتجابً كالطَّمس؛ فالشَّاعري ميحتجبه  ىذا الكىصٍؼ بحدّْ ذاتوً كيمٌدىلالات الخى

 كًحشة.كمستتره في سجفو تحت الأرض ميطبؽو ميغمؽ، يىكٍتىنىفيو اليّـُ كالكىرىبي كالكآبةي كال
كما كيشكُّؿ ىذا المكاف لدل الشَّاعر خصكصيَّة فرديَّة ذات طابع ذاتي تخصُّ الشَّاعر كحدهي؛ 
كيتجمٌى عينصري البينية الزٌمانيٌة بكضكح مًفٍ خلْؿً رمز المٌيؿً الكًحدةً الزٌمانيٌة الميكحيةً بالجمكدً كالسُّككفً 

مٍت؛ ليبدك لنا جميَّان سيطرة عينصر الزَّم ف عمى ميجريات ىذا الحىدث؛ كذىلًؾ مًفٍ خلْؿً تًكرارهً لًمفظً كالصَّ
( كمىتعمَّقاتو مًفٍ شىبوو بالخاصيٌة كالمٌكف كىطبيعةً الىجكٌ السَّائدً لو؛ كيظيري ذىلؾ مًفٍ خًلْؿً استخداـ المّيل)

مٍت؛ إذٍ إفٌ الشَّاعر لألفاظ مكحيةو بالمعنى كالدٌلالة العميقيف عمى الحيزفً كاليأسً كالسُّكداكيَّ  ة كالكآبة كالصَّ
ىذا الأسر لا تمييز فيو كلا فرؽى بيف نيارو كليؿ؛ فالنٌياري ميشاكيؿٌ لمٌيؿ لشدٌةً ظلْموً كعتمتوً؛ كييظيري لىنا 

( عيمؽى الدَّلالة مًفٍ خلْؿً تقريب الشَّاعر لمميتباعد كميشاكيمٌتو لو، ميتبًعنا النَّيار/ المّيلالطّْباؽ بيفى لفظتي )
ؿٌ ىذا بكصؼً حالة الزَّمف الٌذم يعيشو؛ فيك في حالةً تكقؼو كجمكدو دائوـ في ىذا الميطبؽ؛ كنمحظي ىذا كي 

 ( الدَّالّْة عمى الزَّمفً اللْميتىناىي في ظيممتوً كسكداكيتوً الٌتي ييعايشييمٍا.سرمدُ مًفٍ خلْؿً لفظةً )
ي حالةً أرؽو ميستمر كعدـ تمذُّذً بكضعيٌةً استمقاءو كييتابعي الشَّاعري كىصؼى حالوً في ميضيّْ المٌيالي فيك ف

ياةً مىفٍ لا يستطيعي الرُّقكدىلس كذىلًؾ مًفٍ خلْؿً التَّركيب ) ، كيتساءؿي كىك في حيرةو مًفٍ أمره عىفٍ حى فكيفَ أك نكـ
( كنمحظي استخداـ الشَّاعر في ىذا البيت لمميحسناتً البديعيَّةً؛ باستخدامو لمجًناس حَياةُ مَنْ لا يرقدُ 
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( كيحمؿي البيتي رَقَدَ ( إذٍ يشترؾي المٌفظافً بالجذرً الثُّلْثيّْ )لرَقْدَةٍ/يرقُدُ الاشتقاقيّْ كيظيري ذلؾ في الميفردتيف )
فيقدافً الأمؿ مًفٍ الحياة كخكفو مًفٍ المصير المجيكؿ؛ دىلالات الحيزفً الشٌديدً كاليأسً كالإحباطً كالسكداكية ك 

إذٍ نمحظي تبرُّـ الشَّاعر الكاضح مًفٍ مًثؿً ىذه الطٌريقة القاسيةً الميعايشة؛ فالشَّككل الٌتي يستعرىضييا الشَّاعري 
مميئةو بالقسىكة  بتكثيؼو شعرمٍّ كالٌتي ييحيطيا الحيزف كاليأس كالإحباط ما ىي في الكاقعً سكل شككل إنسانيَّةو 

 كالانكسارً كقمٌةً الحيمةً، كىذا ما أراد الشَّاعري إيصالوي لمميتمقٌي مًفٍ خلْؿً تساؤلو كشككاه.
أمٌا العينصري الثُّالث مًفٍ عناصر بينياتً النُّصكص الدَّراميَّة الشّْعريٌة فيك البينية الحكاريَّة؛ كتتمظيري 

( إذٍ فتقولُ لي ديني إلى كم أُسيرتْ ده مًفٍ خلْؿً بداينة التَّركيب )مًفٍ خلْؿً حكارهً مع نفسوً كأعضاءً جس
حساسوً بالكحدة؛ فالحديثي في ىذا الأسرً ميقتصره عمى نفسوً  قىدٍ أبدعى الشَّاعري بتصكيرً مدل شعكره كا 

لةى قكيَّةه عمى ( عىفٍ الفترة الٌتي سيطكؿي فييا سيرهلس كفي التَّركيبً دىلادينوُ كبيفى ذاتوً كجسدهً؛ فتسألوي )
عمتٍ عينوي تتبريـ كتستاءي مًفٍ شدٌةً  مىدل تىعطيؿً خاصيّْة النَّكًٍـ كعمى بىمٍكغً السّْير مينتياه لمدّْرجةً الٌتي جى
ارحةى العىيفً ىينٍا قىدٍ ارتبطتى ميباشرةن بالحيزفً كالأرؽً كالقىمؽً  دَّ التساؤؿً؛ كيبدك لنا أفٌ جى الأرؽً كالسَّيرً حى

مٍتان، كييظيري التَّركيب كالتَّع امًت كحيزنيا أشدُّ صى مٍت؛ فحديثييا صى طيؿ؛ كىي تىحمؿي في طيٌاتيا معاني الصَّ
( دىلالةى شدٌة الحيزفً كاليأسً كالإحباطً كاليٌـ؛ فقمبي الشَّاعرً ميكطفي المشاعرً ويقول لي قمبي إلى كم أكمدُ )

الفترةً الٌتي سيبقى بيا عمى ىذه الحاؿ؛ حاؿي البؤسً كالكىمدً الحزينةً كالييمكًـ الٌتي يىعييشيا؛ يتساءؿي عىفٍ 
مٍت؛ لًطيغيافً الألفاظ  ا عمى طيغيافً معاني الصَّ كالحيزفً الشٌديدً ككًتمانوًلس كينطكم ىذا الشٌطر أيضن

 كالتعابير الدٌالٌةً عمى الكتمافً كالتساؤؿً كالحيرةً كالتَّعطيؿً في ىذا البيت بأكمموً. 
أكموً كمىشربوً داخؿى السّْجفً؛ إذٍ يقكؿكيستمري ا لشَّاعري في تصكيرً حالوً التَّعيسةً كطبيعةً مى

(ُّ): 
 وغِجايَ بعد الصّعععوْم مععععععاءٌ مُفردٌ كَععم دَيْشُ مِنْ يغجوه مَاءٌ مُفْرَدُ  .ٙ
داً جَجبتْ قيودي رُكبتعيّ فأسععجععدُ  .ٚ جا نيضتُ إلعى الصّلاة تيعجُّ  وا 
لعى متى ىععععجا البَعلْاء مُجددُ  الشّعععقاء مُؤكعععععدٌ فإلعى متى ىجا  .ٛ  وا 

يكاصؿي الشَّاعري شىرح حالوً لمميتمقٌي فييظيري لنىا ما باستطاعتوً تناكلو مًفٍ طعاوـ كشراب؛ إذٍ بوً يؤكٌدي 
باؽ بىيٍف لىفظتي عمى فًكرةً مىنعوً عىفٍ تناكؿً الطَّعاًـ بالكيمٌيٌة؛ كيظيري لنا ذلؾ مًفٍ خلْؿً استخداموً لمًطّْ 

( إذٍ يىصديـ الشَّاعري الميتمقٌي بأنٌو كبريغًـ صىكموً طكاؿى اليكـ لميتيسر لوي أمَّ نكعو مًفٍ أنكاعً غِجايَ/ الصّوْم)
ميِّا مًفٍ خًلْؿً تًكرارهً لًمفظً ) ؛ كيظيري ذىلؾى جى ؛ بىؿٍ أفَّ كيؿَّ مىا قىدٍ قيدٌر لىوي ىك شيربي المىاءً فىحسبي مَاءٌ الطَّعاًـ

( كتبدك معاني الصّوْم/ماءٌ مُفردٌ/ كم دَيْشُ ( كنىمحظي دىلالات الحيزفً كاليأسً كالإحباطً في الميفرداتً )مُفردٌ 
مٍ   ( إذٍ إفٌ الصٌكٍـ في معناهً المَّغكمّْ يحمؿي معنىالصّوْمردةً )ػػػت كاضحةن كظاىرةن في ميفػػػػػكدىلالات الصَّ
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 الحركةً أك الأكيؿّْ أك الكيلًٌْـ كنحكه.الإمساؾً ميطمقنا، سكاء عىفٍ 
ػػفٍ إتمػػاـ  ػػا تيصػادري حيرّْيَّتػػوي بالكامػػؿً؛ فقيػكدهي تمنىعػػوي عى ينمى كيىصػؿي العجػػزي كاليػػأسي ذىركتػوي لػػدل الشَّػػاعر حى

ػػدَّ التَّعطيػػؿً كالإبطػػاؿً كالإ يـ كالميسػػيطًري فػػي حىركتػػوً كنييكضػػوً كسيػػجكدهً حى ػػتىحكّْ ػػدًه؛ فيػػي المي ػػلْتوً كتيىجُّ فسػػادً صى
ػػاكلاتو جػػادٌةو مًػػفٍ نَيضععتُ/ جَععجبتْ لصػػلْتوً؛ كيتَّضػػحي ذىلػػؾ مًنٍخًلْلًالطّْبػػاؽ بػػيفى الفعػػؿ ) ػػفٍ ميحى ( الػٌػذم يينبٌػػ  عى

ميٌػػة عمػػى شػػدٌة  قًبػػؿ الشَّػػاعر لمنيػػكضً إلا أفٌ ىػػذه المحػػاكلات سيػػرعافى مػػا تبػػكءي بالفشػػؿً؛ كفػػي ىػػذا دىلالػػةى جى
ػمٍت مىمحكظػةن فػي الألفػاظً )اليأسً كالإحباطً حدَّ الاستسلْـ كالخ الصّعلاة/ جعجبتْ/ ضكع؛ كتبػدك مىعػاني الصَّ

 ( فالخشكع صىمٍت كالقىيدي مىنعه كميصادرةه كصىمٍت.قيودي/ فأسجدُ 
كيبقػػى التسػػاؤؿ ميلْحقنػػا لمشَّػػاعرً مًػػفٍ خػػلْؿً السػػؤاؿً المىطػػركح فػػي البيػػتً الأخيػػرً مًػػفٍ ىػػذهً المقطكعػػةً 

لى متى ىجا البَلْاءُ مُجعددُ كالسؤاؿ )( فإلى متى ىجا الشّقاءُ مؤكدٌ ) ػا أفٍ وا  ( كىػي أسػئمةه ييػدرؾي الشَّػاعري تمامن
مييػػا الشَّػػاعر؛  ػػاؿً البىػػاقي عى ػػجرو مًػػفٍ ىػػذه الحى نٌيػػا يىقينػػان مػػا ىػػي إلا تسػػاؤلا تًتػػأفيؼو كمىمػػؿو كضى لا إجابػػةى ليػػا؛ كا 

( الشعععقاءُ مُؤكعععدٌ حممػػػوي التَّعػػػابير التَّاليػػػةً )يتَّضػػػحي ذىلػػػؾ مًػػػفٍ خًػػػلْؿً التَّرصػػػيعً الميسػػػتخدًـ فػػػي البيػػػتً كالػٌػػذم ت
ػفٍ نيايػةً ىػذا البَلْاء مُجددٌ ك) ( إذٍ إفٌ الشَّاعرى غيرى راضو عىفٍ ىذه الحاؿً السّْيئةً المتكاصمةً؛ كيتساءؿي قمًقنا عى

ػػمٍت المصػػيرً الميغيَّػػبً كالميجيػػكؿً كالغىػػامضً؛ ككيػػؿٌ ىػػذه المىعػػاني الػػكىاردةً فػػي البيػػتً تىرمػػزي فػػي دىلا لاتًيػػا لمصَّ
 المىمزكجً بمعاني الحيزفً كالإحباطً كاليأسً الشٌديديف.

ػكتيّْ  كيتبيفي لىنٍا ممَّا تقدٌـ أفٌ النَّص الشّْعرمّْ الميتناكؿ يحمؿي إيقاعان ككزنػان مكسػيقيَّان يىتمثػٌؿي بالتَّنػاغيًـ الصَّ
، فالانسػجاـ الإيقػاعيّْ كالتَّشػكيؿي المك  ػػرؼً كالشَّػكميّْ كالػدّْلاليّْ سػيقيّْ للأبيػػاتً مًػفٍ خًػلْؿً الإيقػاعً الثَّابػتً فػي حى

كمّْ فػػي الميفػػرداتً كالألفػػاظً ) ( فيػػوً إشىػػارةه عمػػى المتععرددُ/ مُصععفدُ/ سععرمدُ/ لا يرقععدُ/ أكمععدُ/ فأسععجدُ/ مجععددُ الػرَّ
ػزفً  ػكؿى مىعنػى الحي ا بػأفٌ جميعييػا تتمحػكري حى كالإحبػاطً كاليػأسً حىمؿً دىلالاتو كمىعػافو ميتقاربػةو، إذٍ يبػدك كاضػحن

ػػػمٍتً، كنمحػػػظي داخػػػؿى الأبيػػػاتً فػػػي المقطكعػػػةً الميختػػػارةً كىثػػػرةى الأسػػػاليبً الإنشػػػائيَّةً  ػػػككفً كالصَّ المىمػػػزكجً بالسُّ
؛ ككثرةى الميحسػناتً البديعيّْػة مًػفٍ تكػرارو كطًبػاؽ كجًنػاس كترصػيع؛ إذٍ  كالمىلْمحً الأسمكبيَّةً مًفٍ استفياوـ كحكارو

تنكيػػع فػػي المػػؤثرات المكسػػيقيَّة دكران كبيػػران فػػي زيػػادة جمىاليٌػػة الإيقػػاع، كيزيػػدهي جماليٌػػةن تكػػرار يمعػػب كيػػؿٌ ىػػذا ال
كمّْ فػػػي آخػػػرً الأبيػػػات،  كمّْ فػػػي سػػػياؽً الأبيػػػات؛ إذٍ لػػػـ ييعػػػدُّ ميقتصػػػران عمػػػى حػػػرؼ الػػػرَّ ػػػاعر لصػػػكتً الػػػرَّ الشَّ

ػػا عر عاصػػـ الكاتػػب قىػػدٍ أجػػادى كصػػؼى المشػػيدً كنخمػػصي فػػي التَّحميػػؿً السّْػػيميائيّْ ليػػذه الأبيػػات إلػػى أفٌ الشَّ
الػػوً دىاخػػؿى السٌػػجف، كنىجػػدي ذىلػػؾى مًػػفٍ خػػلْؿً التَّكثيػػؼً الشّْػػعرمّْ دىاخػػؿى الأبيػػاتً بإيحائيّْػػةً ألفاظػػوً  ػػفٍ حى الػػدٌراميّْ عى

ػػؿً العًلْقػػةً بىػػيفى الحقمىػػيٍفً  مًػػفٍ تىنٍػػاغي ًـ كقيػػدرةً احتمىالًيػػا لػػدىلالاتو ميتعػػددةو تزيػػدي  الػػدّْلالييفً السّْػػيميائييفً، كتىكىامي
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الٌمذيف قىػدٍ كظٌػؼى الشَّػاعري مًػفٍ خًلْلًيًمٍػا إشػاراتو ليغكيٌػةو كسػيميائيّْةو دٌالػٌةو عمػى الفكػرةً الٌتػي أرادىػا بعيمػؽ 
مٍت. حباطوً كيأسوً الميمزكجً بالصَّ زٍنوً كا   كىي إيصاؿً فًكرةً مىدل حي

مْتِ وانطلاقاً مِنْ تحميلِ الأبياتِ السَّابقةِ  لمشَّادرِ داصم الكاتب تظيرُ لنا العَلاقةُ بينَ الصَّ
حباطِوِ ويأسوِ داخلَ السَّجنِ  ويُمكنُ تمثيلُ ىجهِ العَلاقة بالمُخَطَّطِ التَّالي:  والزّمنِ وحُزْنِ الشَّادرِ وا 

 
 

 الحُزنِ والإحباطِ والأسى
  داخل السّجن

 
 
 

 
 (ٔمُخَطَّط )                                         

 
 

  ِمْتِ داخل السِّجن مُخَطَّط تَصادُديَّ يُمثّلُ العَلاقةَ الطَّرديَّةِ بينَالحُزنِ والإحباطِ واليأسِ والصَّ
 دمى امتدادِ الزَّمنِ مِنْ خِلالِ أبياتِ الشَّادرِ داصم الكاتب.

  مْتِ في حالةِ الاضطيادِ والمُعاناة:الوحدات  السِّميائيِّة الدَّالّةِ دمى الصَّ
ـ( في بدايةً أبياتوً رًسىالةن ميحمٌمةن بالبؤسً ْٗٗق/ّْٖ)ت (ُْ)أبو إسحق الصابئيحمؿي الشَّاعري 

كالميعاناة، رسالةن مًفٍ ميرسؿً إلى ميرسؿً إليو، الميرسؿ ىك الشَّاعري أبك إسحؽ الصاب ، بينمىا الميرسؿً 
كءً الكاقعً عميوً إليو ىك ابنوي الميحسف، تحمؿي في طيٌاتيا كىصفان لحالوً كميعاناتوً، طىمبان لًاتّْقاء الشٌرّْ كالسُّ 

 :(ُٓ)في سجنوً مًفٍ قوبىؿٍ سىجٌانوً عىضدي الدَّكلةً البكييي، إذٍ يقكؿ
 دَيْنُ دَععدُوِّي رَحْمَعععةً مِنْوُ لععَي تَبْكِععععي . كَتَبْعععتُ أقِيْعععكَ السُّوء مِنْ مَحْبَسٍ ضَنْكٍوَ ٔ
 التُّقَعى ضَعععارٍ دَمَعععى الفَتْعععكِ وَالسَّفْععععكِ       مِيْلِ قَ  مُسَمَّععطٍ  . وَقععععععدَْ مَمَكَتْنِي كَفُّ فَععععظ  ٕ
 كَجَا الجَّىَبُ الإبْرِيْزِ يَصفُو دَمَى السَّبْكِ  . صَععععمِيْتُ بنَععارِ اليععمّ فازدَدتُ صَفْععععععععوةً ٖ

ابى الشَّاعرى مًفٍ ألوـ كاضطيادو كميعاناة  يتبيفي لىنا مًفٍ خًلْؿً النَّص الشّْعرمٌ الٌذم أمىامنىا ما قىدٍ أصى
ماليٌة، كنيلْحظي ابتداءن ما يحكيوً ىذا  في سجنو، ميستخدمان لنقؿً خبرً ميعاناتوً عًدٌة أساليبو بلْغيٌةو كفنيٌةو جى

الامتداد الزَّمني 
 لا متناىيزمن 

 



 صفاء الشديفات وأحمد الحراحشة .................................................................................. علامة الصمت في شعر السجون

 

 

 

  (ٜٚ)                                                                      م4202، 1 العدد، 3  المجلد، المهارة
 

يٌةو دٌالٌةو عمى الصَّمٍت في حالةً الاضطياد كالميعاناة، تيمثمٌييا كيؿّّ مًفٍ النَّص الشّْعرمٌ مًفٍ كحداتو سيميائ
 الإشارات المُّغكيَّة الآتية، كالٌتي تنقسيـ كىمىا ىك ميبيفه إلى حقمييف سيميائييف دلالييف بارزيف، ىيمٍا:

ّـُ الإشارات المُّغكيَّة الآتية ) أولًا:  مٍت: كيىضي قؿي الصَّ مَحْبَسٍ/ ضَنْكٍ/ اليَمّ/ الجّىَبُ الإبْرِيْزِ/ كَتَبْتُ/ حى
 (.السَّبْك

ّـُ الإشارات المُّغكيَّة الآتية  ثانياً: قؿي الاضطياد كالميعاناة: كيىضي )أقِيْكَ/ السُّوء/ مَحْبَسٍ/ ضَنْكٍ/ دَيْنُ حى
/ فظ  مُسمّطٍ/  (.السَّفْكِ/ صُمِيْتُ/ نَارِ اليمِّ الفَتْك/  دَدُوِّي/ رَحْمَةً مِنْوُ لَي/ تبَْكِي/ مَمَكَتْنِي كفُّ

 :(ُٔ)كانطلْقان مًفٍ البيتً الأكٌؿً إذٍ يقكؿي الشَّاعر
 وَدَيْنُ دَععدُوِّي رَحْمَعععةً مِنْوُ لععَي تَبْكِععععي         كَتَبْعععتُ أقِيْعععكَ السُّوء مِنْ مَحْبَسٍ ضَنْكٍ  .ُ

برمّْ مًفٍ خًلْ ( الميتٌصؿ كَتبْتُ ؿ الاستيلْؿً بالفعؿً الماضي )نمحظي ابتداء الشَّاعر بالأسمكبً الخى
بتاءً الفاعؿً العائدة عميو، كتتضمفي ىذه المٌفظةي عًدٌة دىلالات مًفٍ ضًمنيا الكتابة الٌتي لا ييمكف لمشَّاعرً 

الماضيةً ككاتبو فًعمييا دكفى استعمالوً لجارحةً اليد، كيبدك أفٌ الشَّاعرى ىينا قىدٍ أرادى الإشارة كالتمميحى لًمينتوً 
في الدّْيكاف لدل عضدي الدَّكلة، كأنٌو قىدٍ أرادى ضًمنيِّا الإعلْىـ عىفٍ استطاعتو الكحيدةً كىي سعيوي الدَّائًـ 
لمكتابةً بشتٌى الأساليبً النثريٌةً البىمٍيغةً كالشّْعريٌةً الميعبٌرةً؛ كذىلًؾ طىمعان في تخميصوً مًفٍ سجنوً الكئيبً 

مٍت؛ فالشَّاعري يكتبي في أجكاءى يىسكيدىا الكتابةلٌت لفظةي )الميكحشً، لقد دى  ا عمى الضٌعؼ كالصَّ ( أيضن
( كنمحظي ىا ىينا استخداـ الشَّاعر لمعينصرً المىكانيّْ ضَنْك( قىدٍ كصفوي باؿ )مَحْبَسٍ الصَّمٍت كالألـ مًفٍ )

ؾ لمدٌلالةً عمى مدل الضٌيؽً كالعيسرً الدَّاؿّْ عمى الكحشةً كالصَّمٍت كىك الحبس، كقد اتبعوي بصفة الضٌن
صفة ميشبية اقترف كصفيا في القرآف الكريـ بعذابً القبرً الميظمـ حيثي كالسُّكءً الميرافؽ لو، كالضٌنؾ 

مَّة؛ حيث الجمكد كالسُّككف  النياية كالمكت كالظَّلْـ كالقىتامة كالعزؿ كالكحشة كالضيؽ كالكحدة كالضى
مَةِ  ۥمَعِيشَة ضَنكا وَنَحشُرهُُ  ۥوَمَن أَدرَضَ دَنْ جِكرِي فَإِنَّ لَوُ : الىكالصَّمت الميطبؽ؛ قاؿ تع يَومَ ٱلقِيََٰ

كما أفَّ لمصفةً الميشبَّية مًفٍ ناحيةو صىرفيَّةو ميقكمات أبرزىا ىي أنَّيا صيغة ( ُِْ)طو، آية:  أَدمَىَٰ 
كالثُّبكت كمىا ىك معمكـ يتميز ؛ ميختمفةً ميشتقة تدؿُّ عمى ثبكتً الكصؼً لممكصكؼً ثبكتان يشمؿ الأزمنة ال

 كيدؿٌ عمى الجيمكدً ك السُّككف؛ كأفٌ كؿٌ جمكد كسككف ىك بالضركرةً يرمز لمصٌمت.
( كذىلًػػؾ مًػػفٍ خػػلْؿً اسػػتخداًـ العَععدَاوَة / الرَّحمععةكتظيػػر لنػػاي فػػي الشَّػػطر الثَّػػاني مًػػفٍ البيػػتً الأكؿ ثينائيَّػػةً )

( كييمكػػف القػػكؿي ىينػػا إفٌ مًػػفٍ الميتعػػارؼً عميػػو أفٌ العػػديكٌ يتمنػػى دَععدُوِّي / رَحْمَععةً دتيف )الشَّػػاعرً لمطّْبػػاؽ فػػي الميفػػر 
لًعدكّْه الشٌر لا الخير؛ بينىما نىمحظي تأكيدى الشَّػاعرً عمػى إثبػاتً عىكػسً ىػذه الحقيقػة؛ كذلػؾى مًػفٍ خػلْؿً اسػتخدامو 
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معمػػكهـ لػػدينا أفٌ الرَّحمػػة كالعىػػدىاكىة لا يجتمعػػاف  ( فكىمػػا ىػػكدععين دععدوي رحمععةً منععو لععي تبكععيلمجيممػػة الأسػػميَّة )
البتَّػػة، إلا أفٌ الشَّػػاعرى ييثبػػت إمكانيٌػػة حػػدكثً ىػػذا الأمػػر لقسػػكةً مػػا ييعانيػػو؛ كذلػػؾ مًػػفٍ خًػػلْؿً إضػػافتو لمقػػرائفً 

ػػاءً لعػػيفً عػػدكٌه فػػي التَّركيػػب ) ( فعػػيفي تبَْكِععيدَععيْنُ دَععدُوِّي كالعلْمػػاتً الميؤكػػدة عمػػى ذلػػؾ؛ فقػػد ألصػػؽ فًعػػؿى البيكى
، بىؿٍ كتبكي مًػفٍ شػدٌة الظُّمػًـ كالعىسٍػؼً الكاقػع عميػو، كتحمػؿي  عدكٌه لا تشعر بالرَّحمة كالرأفةً لحالوً السيئةً فىحسبي

ػػمٍت، إفٌ البُكَععاء( فػي البيػتً كقرينتيػػا )دععينجارحػة ) ػزفً كالألػػـ كالميعانػاة كالاضػػطياد الميتعمقٌػةً بالصَّ ( دىلالػةى الحي
ػفٍ شػدٌةً الظُّمػػـ التَّركيػب مًػ فٍ الجيممػة الاسػميَّة كالػٌذم يحممػػوي الشػطري الثػاني مًػفٍ البيػت الأكؿ بأكممػػو فيػوً كنايػةه عى

فٌ كيػػؿٌ الألفػاظى المكحيػة السَّػابقة فػي ىػذا البيػت كالتٌػػي  ػكرً كالميعانػاة كالألػـ الكاقػع عمػى الشَّػاعر؛ كا  كالعىسٍػؼً كالجي
 البو دًلاليٍّ كاحد ىك الألـ كالميعاناة كالاضطياد الممزكجً بالصَّمٍت.اختارىا الشَّاعري بًدقة؛ تىصبُّ في قى 

اف  كتتَّضحي في البيتً الثاٌني مًفٍ المقطكعة دىلالاتً التٌممؾً كالسّْيادةً كالاستيلْءً الكىامؿً مًفٍ قًبىؿٍ السَّجَّ
 :(ُٕ)عمى الشَّاعرً السَّجيف، إذٍ يقكؿ

 التُّقَعى ضَعععارٍ دَمَعععى الفَتْعععكِ وَالسَّفْععععكِ          قَمِيْلِ  مُسَمَّععطٍ  ععظ  وَقععععععدَْ مَمَكَتْنِي كَفُّ فَعع .ٕ
دخاؿ حرؼ التحقيؽ )مَمَكَتْنِيكذىلًؾ مًفٍ خلْؿً استخداموً لمفعؿ الماضي ) ( عميو؛ كالٌذم ييفيدي قَدْ ( كا 

ميٌان في ىذا البيت ثينائيَّةً )التٌحقيؽ كالتككيد كالمُّزكـ كيفيدي الثُّبكتً كالثَّبات، كتظيري  ( مًفٍ المالكِ / الممموكجى
( دىلالةى التٌممُّؾً كالسَّيطرة كالاستيلْء، كفُّ ( إذٍ يحمؿي الفعؿي الماضي كفاعموي )قَدْ مَمَكَتْنِيخًلْؿً التَّركيب )

عر دىلالةى القيدً ( الضميري الميتٌصؿ في محؿً نصب مفعكؿ بو كالعائدً عمى الشَّااليّاءبينما يحمؿي حرؼ )
ا عمى فعؿً التٌمكفً كالتٌمكيف فيي كفُّ كالحبس كدًلٌالة القير كالغصبً كاليزيمة، كتدؿُّ ميفردةي ) ( أيضن

جارحةي القيدرة كالقيكَّة كالتٌممؾً؛ كجارحةً بسطً النُّفكذً كالتٌسمٌطً كالاستبداد، كينعتي الشَّاعري سٌجٌانو الٌذم تممٌكو 
كسكءً الخيمؽ كقمةً التقكل كالكرع؛ كبأنٌو قاتؿه سىفٌاؾ كخائفه غدٌار، كنمحظي بىلٍْغة بصفاتو ىي القسكةً 

الفَتْكِ / الشَّاعر باستخدامو الجًناس النَّاقص باختلْؼ المٌفظيٌف في ترتيب الحركؼ في الميفردتيف )
ءً الألفاظً داخؿى الأبياتً ميحدثان ( كيظيري لنا دكري ىذا النٌكع مًفٍ الجًناسً في إحداثً ترابطو بيفى أجزاالسَّفكِ 

تماسيكنا نىصيِّا، كمًف ناحيةً دًلاليَّة فقد كاف لوي دكره كبيره في انسجاـ الألفاظً كالمعنى الٌذم أراده الشَّاعر، 
ذبً الميتمقٌي لًما لمجناسً مًفٍ دكرو في عمميٌة الرَّبط الصَّكتيٌ كالتناسؽً المٌفظيٌ بيفى  عًكضان عىفٍ جى

 انسيف.الميتج
حِيَّةييممٌحي الشَّاعري أيضان في البيتً الثاٌني إلى ثينائيَّةً ) ( لتتعمؽ فكرة الميعاناة كالعجز الجَاني / الضَّ

حًيَّة في مكقؼو لا حكؿ لو فيو كلا قكة، كتزداد الفىجٍكىةي كالييكَّة بيف كيؿٌ مًفٍ  كاليزيمة؛ إذٍ إفٌ الشَّاعر الضَّ
حًيَّة، السٌ  اني كالضَّ اني كبطشوً مًفٍ خلْؿً الجى جٌاف كالمىسٍجكف، عندما أعمى الشَّاعر مًفٍ شأفً سطكة الجى
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حًيَّة  اختيارً ألفاظو تصفوي دالٌةو عمى القيكَّة كالسُّمطة كالنفكذ كالاستحكاـ، يقابىمٍيا كىىف كضعؼ كرضكخ الضَّ
عؼ كالإثقاؿ كالخضكع كالانيقيَّاد، السَّجيف الٌذم اختارى في كصؼ حالو ألفاظان دالٌةن عمى شدٌة الكىىف كالضٌ 

ا معنى التَّيديد، كبالأخصّْ تيديد الحياة بالقتؿً ) ( الْمَوْتثيٌـ إفٌ البيت الثاٌني مًفٍ المقطكعةً يىتىضمٌفي أيضن
كندرؾي تمامان أفٌ كيؿٌ نيايةو تحمؿي في ميجمميا ضمنيِّا لا محالة دىلالةى الصَّمٍت، كأفٌ التيديد بالقتؿً يحمؿي 

 في طىيَّاتوً معنى الخطكرة كالميجازفة الٌتي تستكجب بالضَّركرةً مًفٍ العاقؿً الصَّمٍت.
لقد استخدـ الشَّاعري صكران فنيٌةن عديدةن لعبت دكران كبيران في إيصاؿ المعنى الٌذم أراده، فاليدي 

؛ تيقابىمٍيا تمؾ الكؼٌ الميستبدٌة ا لٌتي تصؿي حدٌ القياـ بأشنع الضٌعيفةي الٌتي تكتبي لتتخمص كتيعتؽ فحسبي
ميِّا في البيتيف السَّابقيف  الجرائًـ ألا كىي القتؿ كالسَّفؾ دكف تكرعو أك خكؼو مًفٍ الله عزَّ كجؿ، إذٍ بدا لنا جى

مٍت، كأفٌ الأفعاؿ ) ( بالأخصٌ دلٌت عمى معاني مَمَكَتْنِي أقِيْكَ /أفَّ الشَّاعر قىدٍ مزج ىزيمتو كضعفوً بالصَّ
 ادةً كالقصد كالمشيئة، كأشارت للْعتراؼ الكامؿً مًفٍ الشٌاعرً بالانيزاـ كالانكسار كالضٌعؼ.سمبً الإر 

مٍد كالصٌبر، إذٍ يقكؿ ييفيدي الشَّاعري في البيتً الثُّالثً حقيقة نيايةً التٌحمًُّـ كالتٌصبُّرً كشدٌة الجى
(ُٖ): 

 كَجَا الجَّىَبُ الإبْرِيْزِ يَصفُو دَمَى السَّبْكِ         صَععععمِيْتُ بنَععارِ اليععمّ فازدَدتُ صَفْععععععوةً  .ّ
إذٍ نراهي في نيايةً المىطاؼ ييعزَّم نفسوي ميدركان مدل صمكدهً الإجبارم فػي سػجفو بػائسو كئيػب، ميشػبٌيان 

ان صػػافيٌان خاليػػان نفسػوي بالػػذٌىبً الخػػالصً الػٌػذم قىػدٍ نيقػػيَّ تمامػػان مًػػفٍ الشػكائبً بعػػد صػػيرهً فػػي النَّػار، لييصػػبحى نيقيَّػػ
، كيؿُّ ىذا كالشٌاعري تحت كطأة التعذيب كاليٌـ كالألـ، فنراهي قىػدٍ اختػار الفعػؿ الماضػي ) ( صُعميتُ مًفٍ أمّْ كدرو

ػػػزفً  لمدٌلالػػػةً عمػػػى حجػػػًـ الميقاسػػػاة كالميكابػػػدة داخػػػؿ السٌػػػجف، إذٍ قىػػػدٍ عمٌػػػؽ مًػػػفٍ خلْلًػػػوً صػػػكرةى الأسػػػى كالحي
ؼ الشَّػاعر باسػتخدامو التَّشػبيو التَّمثيمػي فكرتػوي الٌتػي أرادىىػا ميسػتخدمان أركػافى كظٌػ كالاضطياد كالميعاناة، كقػد

( لتكتمػؿى صػكرتوي البٌلْغيٌػة الفنيٌػة الجميمػة لميمّ ناراً التٌشبيوً صكرةن بصكرة، كيستعيري الشَّاعري في ىذا البيتً )
ّـْ نىػاران نعار اليعمّ فػي التَّركيػب ) رغـ بؤسيا كمعاناتيا، فػأطمؽ الشَّػاعري خيالػوي ميسػتخدًمان الاسػتعارة ( فجعػؿى لميػ

تيحرقيػػوي كتككيػػو، فانتقػػؿ لفػػظي النَّػػار الحقيقيَّػػة الميتػػداكؿً لمعنػػى نػػارو مىعنكيٌػػة يىصػػطمي بيػػا الشَّػػاعر كىػػي نػػار 
ػػا ييصػػمى الػػذٌىبي الخػػالصي مًػػفٍ النَّػػارً الماديّْػػةً المىأىكلػػةً، كيبػػدك أفٌ اسػػتخدا موي اليػػٌـ؛ كىػػك يىصػػطمي بيػػا كىمى

( الٌتي تحمؿي معنى الجمػكد كالصٌػامتً مًػفٍ المػاؿ فيػو إشػارةه كاضػحةه عمػى إحسػاس الشَّػاعر الجّىبلميفردةً )
ميِّػا أفٌ اسػتخداـ الميفػرداتً كالأفعػاؿً الآتيػة  برفعتو كقيمتو، ريغـ الألـ كالقير كالميعاناة الكاقع عميػو، كيظيػري جى

( جميعييػا تػدؿُّ عمػى معرفػة عمػٌك مكانػةً الشَّػاعر فػي نفسػو كذاتػو؛ ِ/ يصَفُوازدَدتُ/ صَفْوةً/ الجَّىَبُ/ الإبْرِيْز)
رغىـ كيؿّْ ميحاكلاتً المستبديف كالحاقديف كالحاسديف الٌتي حاكلت الحػطٌ منػو، كلعػؿٌ كثيػران مًػفٍ علْمػاتً القيػكَّة 
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عجػػزو كانكسػػار ىػػك  الظٌاىريٌػة المزعكمػػة ليسػػت فػي الكاقػػع سًػػكل علْمػػاتً ضػعؼو ككىىػػف شػػديديف، كأفٌ كيػؿٌ 
 بالنيايٌة صىمٍت، كأفٌ كيؿٌ تحدو للْضطياد كالعىسٍؼً بالكبرياء كالإباء مىا ىك في الكاقع إلا صىمٍت.

يتبيفي لنا في النياية أفٌ النَّص الشّْعرمٌ يحمؿي إيقاعان ككزنان مكسيقيان يتمثؿي بتناغوـ صكتيٌ كشكميّْ  
، فالانسجاـ الإيقاعي كالتٌشكيؿي  كمّْ  كدلاليّْ الميكسيقيّْ للأبياتً مًفٍ خلْؿً الإيقاعً الثَّابتً في حرؼً الرَّ

( فيوً إشارةه عمى حمؿً دىلالات ميتقاربةو، فكيمٌيا تدكري تبكي/ السَّفكِ/ السّبكِ في المفردات كالألفاظى )
مٍت، كنمحظي كثرةى المج ركرات داخؿ في فىمؾً الميعاناةً كالألًـ كالاضطياد الممزكج بالسُّككف كالصَّ

محبسٍ/ مُسمّطٍ/ الأبيات، كتتراكح بيفى أسماءو مجركرةو أك ميضافات كصفاتو لمميضاؼ مًفٍ مثؿً )
كمّْ المكسكر، لينقؿى لنا الفتكِ/ السَّفك/ نارِ/ اليمِّ/ السّبكِ  (؛ إذٍ جاءت جميعييا لتتناسب كحرؼى الرَّ

، ذم تيماتو مي  تقاربةً الدَّلالة، عميقةً المعنى، مينسجمةً الشَّاعري قدرتوي عمى بناءو شعرم ميتماسؾو
الميفرداتً كالألفاظً كالتراكيبً، كنخمصي في نياية التٌحميؿً السّْيميائيّْ ليذه الأبيات إلى أفٌ الشَّاعر أبا 
إسحؽ الصاب  قىدٍ أجاد الكىصٍؼى كالتعبير عىفٍ حالوً، كنجدي ذلؾ مًفٍ خلْؿً تناغًـ كتكامؿً العًلْقةً بيفى 

حقمييفً الدّْلالييف السّْيميائييفً؛ الٌمذيف قىدٍ كظٌؼى الشَّاعري مًفٍ خًلْلًييمٍا إشاراتو ليغكيَّةو كسيميائيٌةو دٌالٌةو ال
مٍت.  عمى الفكرة الٌتي أرىادىا بيعمؽ كىي فكرة إيصاؿً مدل ميعاناتو كاضطيادهً الممزكجافً بالصَّ

مْت  انطلاقاً مِنْ تحميل الأبياتِ السَّابقةِ لمشَّادرِ أبي إسحق الصابئ تظيرُ لنا العلاقةُ بين الصَّ
 والزّمن ومعاناة الشَّادر واضطياده داخل السّجن  ويُمكنُ تمثيلُ ىجهِ العلاقة بُالمُخَطَّطِ التَّالي: 

 
 المُعاناة والاضطياد                                                                 
 داخل السّجن                                                                    
 
 

 
 

 (ٕمُخَطَّط )                                       
 
 مْت داخل السّجن تصاددي يُمثل العلاقة الطَرديّة بين  مُخَطَّط الاضطياد والمُعاناة والصَّ

 دمى امتداد الزّمن مِنْ خِلال أبيات الشّادر أبي إسحق الصابئ.

 الزَّمني الامتداد



 صفاء الشديفات وأحمد الحراحشة .................................................................................. علامة الصمت في شعر السجون

 

 

 

  (ٔٓٔ)                                                                      م4202، 1 العدد، 3  المجلد، المهارة
 

 :مْت وأثرهُ في جمَاليَّات النَّص الشِّعريَّة  دَلالات الصَّ
لقد قدَّمت لنا النُّصكص الشّْعريَّة المينتقاة لمشَّعراء عاصـ الكاتب كأبي إسحؽ الصاب  ألفاظان 

مٍت في عمي قة الدَّلالة؛ قىدٍ تجاكزت المعنى الميباشرً إشارةن كتمميحان لتكشؼ لنا عىفٍ عيمؽ دكر الصَّ
 شعريَّة النَّص الشّْعرمّْ المدركس؛ كفي إيصاؿ رسالتوً الَّتي أرادىا الشَّاعر.

 :مْت وأثرهُ في جماليَّات النَّص الشِّعريَّة لدى الشَّادر داصم الكاتب  دَلالات الصَّ
ػفٍ عينصػرو مييػًـ ييظيػر لنػا مػدل كي كشؼ لنػا الػنَّص الشّْػعرمَّ لمشَّػاعرً عاصػـ بػف محمػد الكاتػب عى

شػػعريَّة لغتػػوً ألا كىػػك الفجػػكة كىػػك عينصػػر جمػػاليّْ ييضػػفي عمػػى الػػنَّص صػػفة الغمػػكضً كالتَّمكيػػو؛ كقػػد 
تمقػي؛ تسػاؤلان يتعمػؽ بالحػدث تمثَّمت ىذهً الشّْعريَّة بصكغً مسافة تػكتر كفجػكة خمقػت تسػاؤلان كبيػران لػدل المي 

الرئيسي الَّذم جعؿ الشَّاعر ينتقؿ فيوً مًفٍ حاؿً إلى حاؿ؛ كقد كظَّؼ الشَّاعر ىذهً المسافة كىذهً الفجػكة 
ػػػػفٍ مسػػػػار الفكػػػػرة الرئيسػػػػية لمػػػػنَّص  باسػػػتخداموً لتقنيػػػػة الاسػػػػترجاع؛ فالاسػػػػترجاع انطػػػػكل عمػػػػى خػػػػركجو عى

ػفٍ الإجابػةً الميتمثمةً بسجف الشَّاعر؛ إذٍ قىدٍ دى  ػمٍتى الشَّػاعر عى فعت ىذهً التَّقنيَّػة بالقػارئ لمتخمينػات الَّتػي صى
ػة ممػ  فراغاتيػا بخيالػوً؛ كقػد أتاحػػت  لقػاء المُّػكـ عمػى الػزَّمف؛ تاركػان لمميتمقػي مييمَّ عنيػا؛ ميكتفيَّػان بػالتَّمميح كا 

ػا ر  فػع مًػفٍ قيمػة شػعريَّة ىػذا الػنَّص؛ كزاده ىذهً التخمينات مجالان كاسعان لمتفاعػؿ الػذَّىنيَّ لػدل الميتمقػي ممَّ
ػػػاعرً لاسػػػتخداـ ظػػػاىرة الانحػػػراؼ الأسػػػمكبي بتجسػػػيدهً كتشخيصػػػوً لمزَّمػػػاف؛ إذٍ ظيػػػػرت  قيمػػػةن لجػػػكء الشَّ
جماليَّة النَّص باستخداـ الشَّاعر ليذا النػكع مًػفٍ المجػاز المُّغػكمّْ كالاسػتعارة التصػكيريَّة المعنكيّْػة كالمىاديَّػة 

 بالتجسيد كالتشخيص لمزَّماف كصركفوً.الميتمثّْمة 
( عىفٍ صكرةو شعريَّة ذىنيَّةو ميتخيَّمةو؛ فَكَبَا بِنَا رَيبُ الزَّمانِ وصَرفُوِ المُتردِّدُ كيكشؼ لنا التَّركيب )

؛ إذٍ لـ  شكَّميا الشَّاعر عاصـ الكاتب ببراعةو فنيَّةو؛ ىدؼ منيا استمالة عقؿ الميتمقي نحك التخيَّؿ الذٌىنيّْ
ييجسَّد الزَّماف كيأنسنوي فحسب؛ بؿ جعؿى لمميتمقي حيريَّة التخيَّؿ كالتخميف لمسبب الَّذم أكقعوي بعد العيش 
الكريـ في ىذا السَّجف؛ ميكتفيَّان بالتَّمميح دكف التَّصريح؛ كفي ىذا إعلْءه لشأفً قيمة الخياؿ لدل الميتمقي 

مٍت الشَّاعرً عى  فٍ ذكرً السببً كعدـ الإفصاح بوً صراحةن كمباشرةن ما ىك إلا الفطف؛ إذٍ يبدك لنىا بأفَّ صى
ريَّة تعبئة ىذهً الفجكة  براعةن تيذكري بحؽً الشَّاعرً في كيفيَّةً أداء دكرو في شعريَّة نىصوً؛ تاركان لمميتمقي حي

 لإتقافً نسجً نسيجو ميحكوـ لتسمسؿً الأحداثً كتتابعيا في ميخيمتوً.
اصـ الكاتب ىنا في تمكُّنوً مًفٍ إعلْء قيمة نصوً بؿ يتعدل ذلؾ برسموً كلا يتكقؼي الشَّاعري ع

النَّيارُ ) الصكر الشّْعريَّة الحسيَّة كالذَّىنيَّة مًفٍ خلْؿً تكظيفوً الإشارات المُّغكيَّة الميتَّصمةً بحاسةً البصر:
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بصريَّةن مًفٍ أشياءً لا تيدرؾ رؤية ألكانيا  ( لتيشكَّؿ لنا صكرةن شعريَّة حسيَّةن مُشاكُعلّ لمّيْلِ / والظُّعمماتُ فيو
( الَّذم يدؿُّ مُشاكُعلّ ( كىك )شاكَلَ كتصكيرىا سكل بحاسة البصر؛ ميستعينان بيذا التصكير بمصدر الفعؿ )

عمى الميشابية كالميماثمة؛ كنمحظي اتكاء الشَّاعر عمى عينصر التَّشبيو لتقريب الصكرة الحسيَّة كالذَّىنيَّة الَّتي 
راىا الشَّاعر كيتخيميا في الكقت نفسو؛ فالسكاد الَّذم ييعاينوي الشَّاعري حقيقةن ىك ذات السَّكاد الَّذم يتخيموي ي

في ذاؾ الميطبؽ؛ لقد برز دكر الخياؿ في تشكيؿ صكرة السجف القاتمةً شديدةً السَّكاد كالصَّمت كالسُّككف؛ 
ة؛ كتصكيرهً لنا السجف بصكرةو سكداكيّْةو ميظممة ميشبّْيان كذلؾ بالاعتماد عمى صكرو حسيّْة ميشاىدةو كمألكف

صكرتو بظممة المَّيؿ كعتمتوً كسككنوً؛ إذٍ يبدك لوي سجنوي بسككنوً كجمكدهً كلكنوً لا تمييز فيو كلا فرؽى بيف 
 نيارو كليؿ؛ فالنٌياري ميشاكيؿٌ لمٌيؿ لشدٌةً ظلْموً كعتمتوً.

( إذٍ قىدٍ عىمَّؽى لنا النَّيار/ المّيلضاد مًفٍ خلْؿً الطّْباؽ بيفى لفظتي )كييظيري لىنا الشَّاعر شعريَّة التَّ 
الدَّلالة مًفٍ خلْؿً تقريبوً لمميتباعد كميشاكيمٌتو لو؛ كىذا العدكؿ كالانحراؼ في الميفارقة كالتشبيو الَّذم قىدٍ 

ا بكصؼً حالة الزَّمف الٌذم يعيشو؛ فيك في حالةً كظَّفوي الشَّاعر ييعدُّ انزياحان شعريَّان دلاليَّان؛ ميتبًعنا كيؿٌ ىذ
( الدَّالّْة عمى الزَّمف اللْمتناىي سرمدُ تكقؼو كجمكدو دائوـ في ىذا الميطبؽ؛ كنمحظي ىذا مًفٍ خلْؿً لفظةً )

ةو في ظممتو كسكداكيتو الٌتي ييعايشييمٍا؛ ميشكَّلْن لنا صكرةن شعريَّة ذىنيَّةن لا تيدرؾ سكل بميدركاتو عقميَّ 
تخيُّميَّة؛ ففكرة الزَّمف الدَّائـ عديًـ الانقطاع كالخارجً عىفٍ مقكلاتً الزَّمف بتلْشي مكعد بدايتوً كنيايتوً يشؿُّ 
قيدرة الحكاس عمى إدراكوً لا محالة؛ كييجبري الميتمقي لإدراكوً عمى إشغاؿً الخياؿ اللْمحدكد؛ كيبدك لنا بأفَّ 

مٍت برمكزهً كدلالاتوً  قىدٍ أدَّل كظيفتوي في إيصالوً الرسائؿ الميراد إيصاليا؛ كأدَّل كظيفتوي في خطاب الصَّ
 إعلْء قيمة شعريَّة النَّص كفي إثراءهً بلْغيَّان كدلاليَّان.

كيتلْعب الشَّاعري في صكرهً الشّْعريَّةً المستكحاة بتشكيموً صكرةن حسيَّةن كذىنيَّةن تيشغؿ الذٌىف بقكلوً: 
( طَعماً /  لا أجوقُ ( إذٍ كظَّؼ الشَّاعر الإشارات المُّغكيَّة الميتٌصمة بحاسة الذَّكؽ: )طَعماً  )لا أجوقُ لرَقْعدَةٍ 

ليرسـ لنا صكرةن حسيَّةن ذكقيَّةن قائمةن عمى الانزياح؛ إذٍ جعؿ الشَّاعر التذكؽ في ىذا البيت تذكقان ذىنيَّان 
ن؛ ميبتعدان بذلؾ عىفٍ دلالتوً الأصميَّة في إخ راجوً مًفٍ مجاؿ التَّذكؽً الحسيّْ إلى مجاؿ التَّذكؽً الذّْىنيّْ ميتخيٌلْى

؛ لقد فتح الشَّاعر لمميتمقي مجالان كاسعان لمخياؿً كالتفكٌر بتشكيموً ليذهً الصكرةً الَّتي ىدؼى منيا إبلْغ  العقميّْ
 الميتمقي بتعطُّؿً كافةً حكاسوو عىفٍ النَّكـ في ميضيّْ المَّيالي.

لدَّلالةً تمؾ الصكرة الشَّعريَّة الحسيَّة كالذَّىنيَّة الَّتي قىدٍ بنىاىا الشَّاعر مًفٍ خلْؿً كتيساندىا في ا
استخداموً تقنيَّة الحكار الدَّاخميٌ بينو كبيف أعضاء جسدهً؛ إذٍ كظَّؼ الشَّاعر الإشارات المُّغكيَّة الميتَّصمةً 

الانزياح؛ إذٍ  صكرةن حسيَّةن سمعيَّةن قائمةن أيضان عمىليرسـ لنا فتقولُ لي / ويقععولُ لي( بحاسة السمع: )
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جعؿ الشَّاعر لكيؿ ما يسمعوي مًفٍ عينوً كقمبوً سماعان ذىنيَّان ميتخيلْن؛ مينحرفان عىفٍ المعنى كالدَّلالةً الأصمي 
حسيٍّ في إخراجً السمع مًفٍ مجالوً الحسيّْ إلى مجالوً الذّْىنيّْ العقمي؛ فمف الاستحالة سماع صكتو 

مسمكعو لأعضاء الجسد؛ إفَّ المشيد الشعرمّْ الماثؿً أمامنا ييشكُّؿ ميتعةن إبداعيَّةن لتنامي الخياؿ؛ كفيرصةن 
لفتح باب التأكيلْت عمى مصراعيوً؛ فالشعريَّة عالهـ مفتكح مًفٍ العكالـ الخفيَّة الَّتي تصنعي مًفٍ المُّغةً 

كيفيّْة أداء خطاب الصَّمٍت كظيفتوً الشّْعريَّة بتعطيموً الحكاس دىلالات كأفكارو غير متكقعة؛ كيظيري لنا 
مٍت ميطبؽ كالسُّككف كالجمكد حاضره بشدة في ىذا المشيد المميء بالحزف  عىفٍ التَّذكؽ كالسَّمع؛ فالصَّ

ح الدٌلالي كالتَّضاد كاليأس كالاحباط؛ كتظيري المُّغة الشَّعريّْة لمنَّص بتعددً ظكاىرهً الشَّعريَّةً مًفٍ مثؿً الانزيا
 كالحكار الدَّاخميّْ كغيرهً مًفٍ الظكاىر.

كتبرز شعريَّة نص الشَّاعر عاصـ الكاتب أيضان مًفٍ خلْؿ أسمكب التّْكرار الميستخدـ في القصيدة 
فً الكحدةً لمحرؼ كالمَّفظة كالعبارة؛ إذٍ ييعدُّ التّْكرار مًفٍ أىّـْ التَّقنيات الأسمكبيَّة الَّتي تيساعد عمى تمتي

العضكيَّة في القصيدةً كتحقّْؽ الإيقاع كالتكازف كالانسجاـ فيما بينيا؛ كلا يتكقؼ الأمر ىنا بؿ عًكضان عىفٍ 
ذلؾ ليا دكر كبير في تكثيؼ دىلالةى النَّص؛ كذلؾ مًفٍ خلْؿً اعتبارهً أداة لاستيعاب الإيحاءات النَّصيَّة 

عىفٍ الميتمقي لكلا تكظيفوً في النَّص؛ كىذا ممَّا ييضفي عمى النَّص  الميكحية لممعنى الميراد كالغائب أحيانان 
 الماثؿ جماليَّة شعريَّة كبلْغيَّة كدلاليَّة.

مٍت كبتعدّْد أشكالوً البلْغيَّة قىدٍ كشؼ لنا عىفٍ معافو كدىلالات  نمحظ مما سبؽ بأفَّ خطاب الصَّ
ةن لمنَّص الشّْعرمّْ مًفٍ خلْؿ تجاكز ألفاظوً لمدلالة عميقة في النَّص؛ كقد شكَّؿ قيمةن بلْغيَّةن كدلاليَّ 

الميعجميَّةً الميباشرة إلى الدّْلالاتً كالأبعادً الرَّمزيَّةً التأكيميَّة؛ كيبرزي لمقارئ الميتعمؽ في شعريَّة ىذا النَّص 
مٍت إلى إشاراتو ليغكيّْةو سيميائيَّة دلَّت في  ميجمميا إلى الحيزف كالإحباطً الماثؿً أمىامنا كيفيَّة تحكَّؿ الصَّ

كاليأسً الشٌديد الَّذم قىدٍ عايشوي الشَّاعر في سجنوً في تمؾ الفترة بأكمميا؛ كقد أسيـ خطاب الصَّمت مًفٍ 
خلْؿ إشاراتوً المُّغكيَّة كالسيميائيَّة في جماليَّة كشّْعريَّة النَّص الشّْعرمّْ كشدة تماسكوً؛ كقد أدَّل كظيفتو 

لةً الٌتي أرادىا الشَّاعر بتكظيفوً ليذا الخطاب عمى أكمؿ كجو كىي إيصاؿً فًكرةً مىدل حيزنو بإيصاؿ الرسا
حباطوً كيأسوً كىك في سجنوً.  كا 

  :مْت وأثرهُ في جماليَّات النَّص الشِّعريَّة لدى الشَّادر أبي إسحق الصابىء  دَلالات الصَّ
الصاب  عىفٍ براعتوً كقدرتوً في تشكيموً لمصكرً يكشؼي لنا النَّص الشّْعرمَّ لمشَّاعرً أبي إسحؽ 

عىفٍ صكرةو شعريَّة )وَدَيْنُ دَعدُوِّي رَحْمَةً مِنْوُ لَي تبَْكِي(  كيكشؼي لنا التَّركيب؛ الحسّْيَّةً كالذًىنيَّةً  الشّْعريَّةً 
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خلْليا الإشاراتً المُّغكيَّة الميتٌصمة  حسيَّةو كذىنيَّةو ميتخيَّمةو؛ قىدٍ شكَّميا الشَّاعر مًفٍ ميخيمتوً؛ ككظَّؼ لنا مًفٍ 
( ليرسـ لنا صكرةن حسيَّةن بصريَّةن قائمةن عمى الانزياح؛ إذٍ جعؿ دَيْنُ دَعدُوِّي / تبَْكِيبحاسة البصر: )

يةً الشَّاعر ىذهً الرؤية رؤيةن ذىنيَّةن ميتخيٌمىةن؛ ميبتعدان بذلؾ عىفٍ دلالتيًا الأصميَّة في إخراجيًا مًفٍ مجاؿ الرؤ 
الحسيّْة إلى مجاؿ الرؤيةً الذّْىنيّْةً العقميّْةً؛ لقد نجحى الشَّاعر في انتزاع الصكر غير الكاقعيّْة مًفٍ الخياؿً؛ 

لنقؿً مدل معاناتوً كتعرضوً  كيبدك بأفَّ الشَّاعر قىدٍ قاىـ بتشكيموً ليذهً الصكرةً القائمة عمى الميفارقة
مٍت كا  لسُّككف؛ فعدك الشَّاعر يبكي كالبيكاء يتضمف معنى الصَّمت.للْضطياد في جكٍّ يسكدهي الصَّ

( كذىلًؾ مًفٍ خلْؿً استخداًـ الشَّاعرً لمميحسٌف العَدَاوَة / الرَّحمةكتبدك لنا شعريَّة التَّضاد في ثينائيَّةً )
فٍ الميتعارؼً عميو أفٌ ( كييمكف القكؿي ىينا إفٌ مً دَدُوِّي / رَحْمَةً البديعيّْ المعنكم الطّْباؽ في الميفردتيف )

العديكٌ يتمنى لًعدكّْه الشٌر لا الخير؛ بينىما نىمحظي شعريَّة الميفارقة في تأكيدى الشَّاعرً عمى إثباتً عىكسً ىذه 
الحقيقة؛ فكىما ىك معمكهـ لدينا أفٌ الرَّحمة كالعىدىاكىة لا يجتمعاف البتَّة، إلا أفٌ الشَّاعرى ييثبت إمكانيٌة حدكثً 

، بىؿٍ ىذا الأ مر لبياف مدل قسكةً ما ييعانيو؛ فعيفي عدكٌه لا تشعر بالرَّحمة كالرأفةً لحالوً السيئةً فىحسبي
( دىلالةى البُكَاء( في البيتً كقرينتيا )دينكتبكي مًفٍ شدٌة الظُّمًـ كالعىسٍؼً الكاقع عميو، كتحمؿي جارحة )

مٍت، كيكشؼي التَّركيب بأكمموً عىفٍ ظاىرةو بلْغيَّةو ألا الحيزفً كالألـ كالميعاناة كالاضطياد الميتعمٌقةً بالصَّ 
كىي الكنايةه عىفٍ شدٌةً الظُّمـ كالعىسٍؼً كالجيكرً كالميعاناة كالألـ الكاقع عمى الشَّاعر؛ مما يزيد مًفٍ شعريَّة 

مٍت برمكزهً كدلالاتوً قىدٍ أدَّل  كظيفتوي في إيصالوً ىذا النَّص الماثؿً أمامنا؛ كيبدك لنا بأفَّ خطاب الصَّ
الرسائؿ الميراد إيصاليا؛ كأدَّل كظيفتوي في إعلْء قيمة شعريَّة النَّص كفي إثراءهً بلْغيَّان كدلاليَّان؛ إذٍ إفٌ كيؿٌ 
الألفاظى المكحية السَّابقة في ىذا التَّركيب كالٌتي اختارىا الشَّاعري بًدقة؛ تىصبُّ في قىالبو دًلاليٍّ كاحد ىك 

مٍت.الألـ كالمي   عاناة كالاضطياد الممزكجً بالصَّ
كيكشؼي لىنىا نص الشَّاعر أبك إسحؽ أيضان عىفٍ شعريَّة التَّضاد مًفٍ خلْؿ بركز الثنائيات الآتية في 

حِيَّة( ك ثينائيَّةً )المالكِ / الممموكمضاميف تراكيبوً كىي: ثينائيَّةً ) ( كقد أشارت الصفات الجَاني / الضَّ
الضعؼ كقمَّة الحيمة كاليزيمةً كالقيد فييا عمى الصَّمٍت؛ كنمحظي إجادة الشَّاعر في  الَّتي تحمؿ معاني

تكظيفوي للإشارات المُّغكيَّة الَّتي تكشؼ عىفٍ ىذهً الميفارقات مًفٍ خلْؿ تعريضوً لمثنائيات الضدّْيَّةً المخفيَّةً 
( كلا يخؼى الفَتْكِ / السَّفكِ في الميفردتيف )في النَّص؛ كنمحظي بلْغة الشَّاعرً باستخدامو الجًناس النَّاقص 

عىفٍ الدارسً ما لمجناسً مًفٍ دكرو فاعؿو في تشكيؿ رؤيَّةو شعريَّة لمنَّص عًكضان عىفٍ ككنوً حمية بديعيَّة 
كضكح معنى التيديد، كبالأخصّْ تيديد  تزيَّنوي كتزيدهي ركنقان؛ إذٍ تكشؼ لنا بلْغة الجناس ىينا عىفٍ 

مٍت، الْمَوْتتؿً )الحياة بالق ( كندرؾي تمامان أفٌ كيؿٌ نيايةو تحمؿي في ميجمميا ضمنيِّا لا محالة دىلالةى الصَّ
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ركرةً مًفٍ العاقؿً  كأفٌ التيديد بالقتؿً يحمؿي في طياتو معنى الخطكرة كالمجازفة الٌتي تستكجب بالضَّ
مٍت؛ كيظيري لنا دكري ىذا النٌكع مًفٍ الجًناسً في إحداثً  ترابطو بيفى أجزاءً الألفاظً داخؿى الأبياتً الصَّ

ميحدثان تماسيكنا نىصيِّا، كمًف ناحيةً دًلاليَّة فقد كاف لوي دكره كبيره في انسجاـ الألفاظً كالمعنى الٌذم أراده 
كتيٌ كالتناسؽً المٌ  ذبً الميتمقٌي لًما لمجناسً مًفٍ دكرو في عمميٌة الرَّبط الصَّ فظيٌ الشَّاعر، عًكضان عىفٍ جى

 بيفى الميتجانسيف.
ييظيري لنا ىذا النَّص الشّْعرمَّ لمشَّاعرً أبي إسحؽ الصاب  أيضان عىفٍ صكرةو شعريَّة حسيَّةو كذىنيَّةو 

)صُعمِيْتُ بنَارِ اليمّ فازدَدتُ صَفْععوةً ميتخيَّمةو؛ قىدٍ شكَّميا الشَّاعر مًفٍ ميخيمتوً مًفٍ خلْؿ التَّركيب في البيت 
إذٍ قىدٍ كظَّؼ لنا مًفٍ خلْليا الإشاراتً المُّغكيَّة الميتٌصمة بحاسة  (ىَبُ الإبْرِيْزِ يَصفُو دَمى السَّبْكِ كَجَا الجَّ 
كاقعيَّةن؛ كيرسيـ  ( ليرسـ لنا بيذهً الإشارات صكرةن حسيَّةن بصريَّةن الجَّىَبُ الإبْرِيْزِ/ يَصفُو/ السَّبْكِ ) البصر

( صكرةن شعريَّة لرؤيَّةو ذىنيَّةو ميتخيَّمةو؛ صُعمِيْتُ / بنَارِ اليمّ مُّغكيَّةً التاليةً )الشَّاعر مًفٍ خلْؿً الإشاراتً ال
باستخدامو التشبيو التمثيمي ميستخدمان أركافى كتتضح ىذهً الرؤيَّة الميبطنّْة المخفيّْةً الَّتي صكَّرىا الشَّاعر 

( لتكتمؿى صكرتوي البٌلْغيٌة الفنيٌة الجميمة رغـ اراً لميمّ نالتٌشبيوً صكرةن بصكرة، كيستعيري الشَّاعري فييا )
( ليجعؿٍ لميٌـ ناران تحرقيوي نار اليمّ بؤسيا كمعاناتيا، ميطمقان خيالوي ميكظفان أسمكبى الاستعارة في التَّركيب )

كىي نار اليٌـ؛ كتككيو، فانتقؿ بيذا لفظي النَّار الحقيقيَّة الميتداكؿً لمعنى نارو مىعنكيٌة يىصطمي بيا الشَّاعر 
كىك يصطمي بيا كىمىا ييصمى الذٌىبي الخالص مًفٍ النَّار الماديٌة المأىكلة؛ كىك بيذا يبرع في تكظيفوً 
لمصكر الشعريّْةً البلْغيَّةً الإيحائيَّةً المجازيَّة القائمة عمى التشبيوً كالاستعارة؛ كالَّتي قىدٍ كظٌؼى الشَّاعري مًفٍ 

كيَّةو دٌالٌةو عمى الفكرة الٌتي أرىادىا بيعمؽ كىي فكرة إيصاؿً مدل ميعاناتو كاضطيادهً خًلْلًييمٍا إشاراتو ليغ
مٍت.  الممزكجافً بالصَّ

كتبرزي شعريَّة نص الشَّاعر أبك إسحؽ الصاب  أيضان مًفٍ خلْؿ أسمكب التّْكرار لمحرؼ الكاحد 
نيات الأسمكبيَّة الَّتي تيساعد عمى تمتيفً الكحدةً الميستخدـ في مقطكعتوً؛ إذٍ ييعدُّ التّْكرار مًفٍ أىّـْ التَّق

العضكيَّة في القصيدةً كتحقّْؽ الإيقاع كالتكازف كالانسجاـ فيما بينيا؛ كلا يتكقؼ الأمر ىنا بؿ عًكضان عىفٍ 
ذلؾ ليا دكر كبير في تكثيؼ دىلالةى النَّص؛ كذلؾ مًفٍ خلْؿً اعتبارهً أداة لاستيعاب الإيحاءات النَّصيَّة 
الميكحية لممعنى الميراد كالغائب أحيانان عىفٍ الميتمقي لكلا تكظيفوً في النَّص؛ كىذا ممَّا ييضفي عمى النَّص 

 الماثؿ جماليَّة شعريَّة كبلْغيَّة كدلاليَّة.



 صفاء الشديفات وأحمد الحراحشة .................................................................................. علامة الصمت في شعر السجون

 

 

 (ٙٓٔ)                                                                الآداب والعلوم الاجتماعيةسلسلة 

 :نتائج البحث
لقد أشارت الباحثة مًفٍ خلْؿ تحميميا للإشارات المُّغكيَّةً داخؿ النُّصكص إلى معنى المعنى؛ كىك 
الدَّلالة الَّتي بدكرىا تشيري إلى السياقاتً الميمكنةً الَّتي تشتمؿي عمييا العلْمة؛ إذٍ إفَّ الدَّلالة كما ىك معمكـ 

شاط السيميائيّْ في ميجمموً؛ كقد ارتكز البحثي عمى تجاكزً تيعدُّ المفيكـ المركزمّْ الَّذم ينتظـ حكلوي النَّ 
الظَّاىرً إلى الخفي كعمى نقؿً المجيكؿً إلى المعمكًـ بإبداءً القرائفً كالأدلة؛ كيككفي ذلؾ بتحميؿً النَّصً 

  الشّْعرمّْ في مستكياتوً الميتعددّْة؛ ليبدك لنا النَّص أكثرى كضكحان كجلْءن كتجدُّدان كتطكُّران.
كقد خميصت الباحثةي مًفٍ خًلْؿً ىذهً الدٌراسة إلى عًدٌةً نتائج كاف مًفٍ أىمّْيا: أفَّ خطاب الصَّمت 
داخؿ النُّصكص الشَّعريَّة قىدٍ عىمًؿ عمى إيصاؿ ما لـ يقمو لمقارئ؛ كذلؾ مًفٍ خلْؿً ما حممتوي الإشارات 

قد استطاع الشَّاعر في ىذهً الدراسة إيصاؿً الرَّسائؿً ك المُّغكيَّة ضمنيَّان في طيَّاتيا مًفٍ معافو كدىلالات، 
الٌتي أرادىا مًفٍ خلْؿً تكظيفو لبلْغة الصَّمٍت في شعرهً، كقد جاء تكظيؼ شيعراء الدّْراسةً لخطابً 
الصَّمٍت مًفٍ منطمؽ عجز كضعؼ كما تّـَ تكضيح ذلؾ بالشَّرح الميفصَّؿ مًفٍ خلْؿ تحميؿ الباحثة 

مٍت في النَّماذج الميختارة عمى إقناع القارئ لمقطكعاتيـ، كقد  أظيرت الدّْراسة مدل قدرة خطاب الصَّ
حباطيـ كمعاناتيـ، كقد استطاعت الباحثة بما سبؽ  عمى إيصاؿ رسائؿ الشُّعراءً كمدل حيزنيـ كيأسيـ كا 

كامنةً في النُّصكص الشَّعريّْةً مًفٍ أدكات تحميؿو أسمكبيَّةو كسيميَّائيَّةو عمى فؾّْ الرُّميكز كتحميؿً الإشاراتً ال
الميختارة؛ كما كتبيَّف استطاعة الشَّاعر عمى إقحاـ الميتمقي فييا كلكلا قدرتو عمى ذلؾ لىمىا استطاعت 
الباحثةي فكَّيا كتحميميا، كيظير لنا مدل استعانة شعراء الدراسة بالإشارات كالرُّميكز لبياف مدل معاناتيـ 

أفٌ الإشارات كالرُّميكز  كقد جاءت ىذه الاستعانة ميكفقة جدان إذٍ قىدٍ تبيَّف لمباحثةً  مًفٍ تجاربيـ في السَّجف؛
مٍت قىدٍ  مٍت قىدٍ شكٌؿ دكران الدَّالة عمى الصَّ تؤدم كظيفةن أكثرى إبىلٍْغنا مًفٍ البكح كالتصريح، كأفٌ خطاب الصَّ

ا دكران بارزان في بناءً شعريَّة النَّص كتماسكوً، ذا أىمّْيَّة في الجانبيف التأثيرمٌ كالدّْلاليٌ، كأنٌوي قىدٍ  شٌكٌؿٌ أيضن
مٍت  كأخيران أكٌدت الدٌراسة عمى أفٌ  شعرى السُّجكفً في العصرً العباسيٌ ييعدُّ تيربةن خًصبةن لتمظيراتً الصَّ

 النٌابعةً مًفٍ مشاعرً الحيزفً كالإحباطً كاليأسً، كالنٌابعةً مًفٍ حجـ الميعاناة كالاضطياد.

 
 :الهوامش

                                                 

الجوانععب الإبداديععة فععي تععاري  الحركععة الفمسععطينية الأسععيرة فععي الفتععرة مععا بععين حمدكنػػة، رأفػػت خميػػؿ، (ُ) 
، رسػػػالة مقدمػػػة لمحصػػػكؿ عمػػػى درجػػػة الػػػدكتكراه، معيػػػد البحػػػكث كالدراسػػػات   القعععاىرةٕ٘ٔٓ -ٜ٘ٛٔ
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Heuvel, parole, mot, silence, op. cit, chapiter II, Compléments théoriques,p.67. 

 .Heuvel, parole, mot, Ibid,p.72، نقلْن عىفٍ: السّابق ((ٕ
اشػػتيرت لػػو قصػػيدة قاليػػا كقػػد  ىػػك محػػدث متػػأخر كشػػاعر عباسػػي كانػػت قىػػدٍ  داصععم بععن محمععد الكاتععب ((ٖ

يز بف أبي دلؼ؛ كالٌتي تناكلت الباحثة بعض أبياتيا بالدراسػة؛ كمطمػع القصػيدة  حبسو أحمد بف عبد العزَّ
 الٌتي نيظمت عمى البحر الكامؿ ىك:

 ... أنحى عمي بو الزماف المرصد قالت حيبست فقمت خطبه أنكد
، محاسػف الحػبس، دار الكتػب العمميػة، بيػركت، لبنػاف، المحاسعن والمسعاوئالبييقي، إبراىيـ بف محمد،  ((ٗ

 بالدراسة قىدٍ نيظمت عمى البحر الكامؿ. ؛ القصيدة المتناكلةُِّد.ط، ص
 .ُِّ، صالسّابق (َُ)
 .ُِّ، صالسّابق ((ُُ
 .ُِّ، صالسّابق ((ُِ
 .ُِّ، صالسّابق (ُّ)
بف حبكف الحراني كلقبو الصابي، تػـ حبسػو مػرتيف الأكلػى  بف زىركف أبو إسحق ابراىيم بن ىلالىك  (ُْ)

(، كالثانيػػة قيػػبض عميػػو مػػع  ىْْٔعمػػى يػػد عػػزَّ الدَّكلػػة ككزيػػره ابػػف بقيػػة بسػػعاية مًػػفٍ ابػػف السٌػػراج سػػنة )
أبععو إسععحق الصععابي درر (. )انظػػر: السٌػػعدم، قػػيس،  ىّٕٔكلديػو سػػناف كالمحسػػف كسػػجنا معػػان سػنة )

 (ُٔٓ، ُٓص  ََِٗ، ُية العامة لمصحافة كالطباعة كالنشر، طالمدير النثر وغرر الشعر  
، تػح: كامػؿ سػمماف الجبػكرم، دار الكتػب العمميػة، الدُّر الفريد وبيت القصعيد، محمد بف أيدمر، المستعصمي (ُٓ)

 ؛ القصيدة المتناكلة بالدراسة قىدٍ نيظمت عمى البحر الطكيؿ.ِٗـ، صَُِٓ، ُ، طٕلبناف، ج -بيركت
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 (ٛٓٔ)                                                                الآداب والعلوم الاجتماعيةسلسلة 

 

 .ِٗ، صالسّابق( (ُٔ
 .ِٗ، صالسّابق (ُٕ)
 .ِٗ، صالسّابق (ُٖ)
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