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Abstract 

      This research seeks to reveal the presence of Tabala in pre-

Islamic poetry as a special place in poetic memory, and to try 

to trace what is left of its mention, and to show its symbolic 

and aesthetic connotations associated with the perception of 

the pre-Islamic individual of the place. 

      The research adopts the descriptive analytical method 

along with the anthropological approach, while evoking the 

legendary method to look at the higher models, such as rain, 

antelope and ancient ruins that are repeated in the Tabala 

space; to understand its specificity that characterized it. The 

research is divided into an introduction,  three sections, a 

conclusion and the most important results.  

      The results showed that Tabala has numerous dimensions, as it represents a sacred 

cultural space that keeps the tribal memory and embodies the symbols of motherhood and 

fertility as well as  symbolic rituals. Furthermore, it reflects the human's conflict with 

destiny and his relation with place and nature.  

Keywords: Tabala, Dhul-Khalsa, Al-Dhibaa, Musk. 

Received: 12/2/2026 

Accepted: 23/4/2026 

Published: 30/6/2026 

 
 

*   Corresponding Author:  

a.talafha@bau.edu.jo 

 
 
 

DOI:https://doi.org/10.59759/

art.v5i2.1905 

https://orcid.org/0000-0001-8381-0989
https://orcid.org/0009-0002-5830-4923
https://orcid.org/0009-0007-1617-3044
https://orcid.org/0000-0003-0325-0745
mailto:a.talafha@bau.edu.jo
https://doi.org/10.59759/art.v5i2.1905
https://doi.org/10.59759/art.v5i2.1905


 أحمد طلافحة وعامس الدزوع وعاصه الحييطي ولييا الجساح ............................................................ صوصية المكاٌخ

 

 

 (875)                                                               الآداب والعلوو الاجتناعيةسلشلة 

 :الجاٍلي خصوصية المكاٌ في الشعس

 نموذجاتبالة أُ

أحمــد صالــح طــلافحــــة
دزوعـس قاسه محند الـعام (1)

(2)
 

عاصه محند ثلجي الحييطي
(3)

ـساحـــــي الجــــا علــلييـ 
(4)

 

 ف، الأردف.، قسـ المغة العربية وآدابها، كمية الأميرة عالية الجامعية، جامعة البمقاء التطبيقية، عمامحاضر متفرّغ( 1)
 قسـ المغة العربية وآدابها، كمية الأميرة عالية الجامعية، جامعة البمقاء التطبيقية، عماف، الأردف.، أستاذ مساعد( 2)
 محاضر متفرّغ، قسـ العموـ الأساسيّة، كميّة عجموف الجامعيّة، جامعة البمقاء التطبيقيّة، الأردف.( 3)
، جامعة عماف العربية، عماف أستاذ مشارؾ، قسـ المساقات الخدمي( 4)  الأردف. –ة، كمية الآداب والعموـ

 

 ملخص

يسعى هذا البحث إلى الكشؼ عف حضور تبالة في الشعر الجػاهمي بوفػفها مكا ػا ذا خفوفػية فػي       
ظهػػار دلالاتهػػا الرمزيػػة والجماليػػة المرتبطػػة بتفػػور  الػػذاكرة الشػػعرية، ومحاولػػة تتبػػى مػػا تبقػػى مػػف ذكرهػػا، وام

 ف الجاهمي لممكاف.الإ سا
ويعتمػػد البحػػث المػػ هف الوفػػفي التحميمػػي إلػػى جا ػػب المقاربػػة الأ سروبولوجيػػة، مػػى استحضػػار المػػ هف 

المتكػػػػررة فػػػػي فضػػػػاء تبالػػػػة  لفهػػػػـ  -مسػػػػؿ: المطػػػػر والظبػػػػاء والطمػػػػؿ-الأسػػػػطورن لم ظػػػػر فػػػػي ال مػػػػاذج العميػػػػا
 وخاتمة وأهـ ال تائف.الخفوفية التي مُ يت بها، وا قسـ البحث إلى مقدمة وسلبسة مباحث 

وأظهػػرت ال تػػائف أف تبالػػة ذات أبعػػاد متعػػددة  حيػػث تمسػػؿ فضػػاء سقافيػػا مقدسػػا، تحػػافظ عمػػى الػػذاكرة 
القبميػػة، وتجسػػد رمػػوز الأمومػػة والخفػػب والطقػػوس الرمزيػػة، كمػػا تعكػػس فػػراع الإ سػػاف مػػى القػػدر وعلبقتػػ  

  .بالمكاف والطبيعة
 .الظباء، المسؾتبالة، ذو الخمفة،  الكممات المفتاحية:

 

 .المكدمة

إ   لمف العسير عمي ا تخيؿ  ص شعرن يخمو مف أسر المكاف، إذ يشكؿ مكو ػا ب يويػا لا ى ػى 
ع   في  سيف الخطاب الشعرن، فال ص في جوهره فضاء مكا ي يتكوف في  المع ػى، ومػف سػـ، فػ ف 

ا جوهرهػػا الب ػػائي، ولا قػػراءة القفػػيدة بمعػػزؿ عػػف حضػػور المكػػاف تفقػػدها مركػػز تواز هػػا، وت تػػزع م هػػ
 ،باشػػػلبر العمػػػؿ الأدبػػػي حػػػيف يفتقػػػد المكا يػػػة يفقػػػد خفوفػػػيت ، وبالتػػػالي أفػػػالت " )"شػػػؾ فػػػي أف 

أف "المكػػاف الػػذن  -كمػػا يراهػػا باشػػلبر-، والخفوفػػية التػػي يتحمػػى بهػػا المكػػاف(6-5ـ، ص1984
فهػو مكػاف قػد عػاش  مكا ا لا مباليا ذا أبعاد ه دسية وحسػب، ي جذب  حوه الخياؿ لا يمكف أف يبقى

  .(31ـ، ص1984 ،باشلبرفي  بشر" )
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وقد تميز المكاف في ال ص الجاهمي بخفوفية فريدة فهو الفضاء ال فسي الذن يعكس حالة 
-الشاعر، وهو المكوف القادر عمى حمؿ دلالات سقافية وتاريخية، وتتشػكلؿ فيػ  هويػة خافػة تميػزه 

أف يحػػوؿ  –بمػػا امتمكػػ  مػػف إبػػداع  –اعر الجػػاهمي عػػف ىيػػره، وقػػد اسػػتطاع الشػػ -وجماعتػػ  القبميػػة
وفي ذلؾ يقرر هيجؿ "أف الشعر فف المكاف مف مجرد إطار خارجي لموجود إلى فضاء دلالي حي، 

زمػػا يّ ومكػػا يّ معػػا: وهػػو مكػػا ي لأ ػػ  يسػػت د إلػػى )الفػػور( والفػػور موجػػودات شػػب  مكا يػػة تمتمػػؾ 
 .(5ـ، ص1964 ،إبراهيـراد والشعوب" )أشكالا محددة  وهو زما ي لأ   يرون تاريخ الأف

ولعؿ ما أورده الجػاحظ يضػيء جا بػا مػف جوا ػب ارتبػاط المكػاف فػي وجػداف الشػاعر العربػي  
القػػديـ  إذ يشػػير إلػػى أف العػػرب إذا ىػػزوا أو سػػافروا حممػػوا معهػػـ شػػيئا مػػف تربػػة أوطػػا هـ ػػػػ رمػػلب أو 

(، وهذه العادة 392ـ، ص1964)الجاحظ،  عفرا ػػ ليست شقوه ع د إفابتهـ ب زلة أو زكاـ أو فداع
تستبطف مع ى الا تماء لممكاف، وتخفؼ وطأة الاىتػراب ع ػ ، وتػدلؿ عمػى قداسػة خافػة تميػزه عػف 

 ىيره مف الأماكف.
ويمكف مقاربة هذه الظاهرة مف م ظػور أ سروبولػوجي، فالإ سػاف القػديـ كػاف يميػؿ إلػى تفػور  

ذات   فكما أدرؾ  فسػ  جسػدا ماديػا محسوسػا، وروحػا خفيػة العالـ الخارجي عمى  حو موازٍ لتفوره ل
تحرّك  ب رادتها، توهـ أف ما يحػيط بػ  مػف كائ ػات وأشػياء يقػوـ عمػى الفػورة  فسػها  وهػو  كام ة في 

امتػػدادا مػػا يفسػػر البعػػد الرمػػزن العميػػؽ الػػذن م حػػ  الشػػاعر الجػػاهمي لممكػػاف والطبيعػػة، باعتبارهمػػا 
 ـ(.1962)إبراهيـ وم فور، لذات  ومرآة لوعي  ووجدا   

وحضػورا لافتػا يسػهؿ الإتيػاف بػ  داخػؿ  ويتبوأ المكاف في وعػي الشػاعر الجػاهمي م زلػة سػامقة
القفػػيدة الجاهميػػة، فمػػو أ عم ػػا ال ظػػر، لوجػػد ا أف المكػػاف الػػذن امتػػد إليػػ  بفػػر الشػػاعر يشػػكؿ قػػوة 

دت شػػريكا وجػػدا يا يؤسػػس إيحائيػػة تسػػرن فػػي جسػػد القفػػيدة لا سػػيما تمػػؾ الآسػػار الدارسػػة التػػي ىػػ
الم تػزع مػف واقعػ  ومػف البيئػة  -طات  الوجوديػة، ففػي هػذا الحيػز الشػعرناعبرها تفوره لمواقى ولإسػق

 يعاد تشكيم  في ال ص بوفف  ب ية ذات أبعاد تتجاوز حدود المشهد الخارجي. -الرعوية
لأرضػي المػألوؼ، وقد امتد تفور الجاهمي عف المكاف إلى السػماون البعيػد متجػاوزا الحيػز ا 

حيث اكتسبت الأجراـ السماوية ومواقعها أبعادا ميتافيزيقية، وقد ا تهػى بػ  الأمػر بػأف قدسػها، و ظػر 
إليهػػػا عمػػػى أ هػػػا قػػػول كو يػػػة متعاليػػػة تػػػتحكـ فػػػي مفػػػائر البشػػػر، وتوجػػػ  مسػػػار حيػػػاتهـ )الألوسػػػي، 

  .(186ـ، ص 1994
ا الميسودي يػة والقبميػة والبيئيػة والاقتفػادية...، هذا التعمؽ بالمكػاف يػرتبط بعلبئػؽ متداخمػة لهػا أبعادهػ
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مػػا مػػ م المكػػاف فػػي مخيمػػة الجػػاهمي قداسػػة خافػػة  لػػذا يػػذهب دوراكػػوفيتش إلػػى أف المكػػاف فػػي القفػػيدة 
الجاهمية هو واحد مف أبطالهػا الرئيسػيف، ويػؤدن وظيفػة فػي ب ػاء الػ ص وتماسػك  وتوجيػ  دلالاتػ  الرمزيػة 

 ـ(.2018في القفيدة )دوراكوفيتش، 
وعمى الرىـ مف أف فضاء الطمؿ كاف حاضػرا متسػيدا المشػهد الإبػداعي فػي الشػعر الجػاهمي، 
إلا أف الفحراء القاحمة، والجباؿ، والمراعي والمواطف الخفبة، وأماكف الفيد، إلى جا ب القفور 
والحفػػػوف، أو أن جغرافيػػػػا خافػػػة، تعكػػػػس حػػػالات  فسػػػػية وتجػػػارب إ سػػػػا ية عميقػػػة مؤرقػػػػة، فػػػػ ف 

 عر مارس في  إبداع  الشعرن وم ح  خفوفية في تجربت  الإبداعية.الشا
ويػأتي هػػذا البحػث ليتخػػذ مػا تبقػػى مػف ذكػػر تبالػػة موضػوعا لػػ ، فقػد حضػػرت تبالػة فػػي الشػػعر 
الجػاهمي ضػمف سػياقات مختمفػة، ارتػبط بعضػها بوقػائى تاريخيػة وأحػداث قبميػة شػكمت ملبمػم الحيػػاة 

عػػرب، حيػػث وردت بوفػػفها موضػػعا لمفػػدامات والحػػروب بػػيف الجاهميػػة، لا سػػيما مػػا عػػرؼ بأيػػاـ ال
القبائػػؿ، ويعكػػس هػػذا الحضػػور جا بػػا تاريخيػػا وجغرافيػػا يسبػػت فيهػػا المػػرء قدرتػػ  عمػػى حمايػػة القبيمػػة 

فػي سػياقات  –ومضاربها، ما أسهـ في تسبيت الحدث وربط  ب طار مكا ي محدد، كما كشػفت تبالػة 
المسػػتول التػػاريخي  إذ  جػػدها تحمػػؿ حضػػورا دلاليػػا خافػػا أبعػػادا دلاليػػة أعمػػؽ تتعػػدل هػػذا  -أخػػرل

في الوعي الجاهمي  فهي لا تُستدعى إلا مقرو ة بطيؼ الخفوبة والوفرة، وهو مكاف يتميػز بقفػت  
الخافة، ويتجمى ذلؾ في لامية عبيد بػف الأبػرص التػي ركػز البحػث عمػى تحميمهػا بمبحػث مسػتقؿ، 

ى ى ع ػ  فػي تشػكيؿ لاميػة عبيػد، فم ػ  تتولػد الأحػداث، وبػ  تبالة ع فرا سرديا لا \إذ يمسؿ المكاف
تتحػػدد مفػػائر الشػػخوص، كمػػا أ هػػا تظهػػر ىايػػة وجوديػػة بحػػد ذاتهػػا، يسػػعى إليهػػا الشػػاعر ليختبػػر 

 قدرت  عمى تجاوز العدـ، وتحقيؽ  وع مف الخمود عمى أعتابها.
 

 مشكلة الدزاسة

وفػػية الأمػػاكف قميمػػة الػػذكر فػػي ىيػػاب الدراسػػات المسػػتقمة حػػوؿ خفمػػف البحػػث ت بػػى مشػػكمة 
الشػػعر الجػػاهمي بػػػالرىـ مػػف خفوفػػػيتها ورمزيتهػػا الدّالػػة، وتتبػػػى هػػذه الخفوفػػػية بػػال زر اليسػػػير 
المتوفر بما تبقى مف شواهد شعرية تُذكر فيها تبالة في الشعر الجاهمي، وهػو حضػور لػـ يقػرأ دلاليػا 

يخي مػػرتبط بأيػػاـ العػػرب والفػػدامات قػػراءة وافيػػة، وتكشػػؼ هػػذه الشػػواهد عػػف بعػػديف متلبزمػػيف  تػػار 
القبميػػة، وآخػػر رمػػزن مشػػحوف ب يحػػاءات الخفػػوبة والػػوفرة، فػػ ف حضػػورها لػػـ يكػػف موضػػوع دراسػػة 

 مستقؿ يكشؼ أبعادها المت وعة في رؤية الشاعر الجاهمي.
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 أسئلة الدزاسة  

 ي طمؽ هذا البحث مف السؤاليف المركزييف الآتييف:
 في تشكيؿ رؤية الشاعر الجاهمي؟ -مرتبطة بتبالةال -كيؼ أسهمت الخفوبة والوفرة -1
هؿ ه اؾ أسباب أخرل أسرت في جعؿ تبالة مكا ا ل  خفوفية في فػياىة تفػور الشػاعر  -2

 الجاهمي لموجود؟
 

 أٍداف الدزاسة وأٍنيتَا
بػػراز القيمػػػة  يهػػدؼ البحػػث إلػػػى توسػػيى دائػػرة التحميػػػؿ ال قػػدن لممكػػػاف فػػي الشػػعر الجػػػاهمي، وام

سبات قدرتها عمػى إ تػاج قػراءة عميقػة تكشػؼ عػف التأويمية والرمز  ية لم فوص القميمة أو الهامشية، وام
رؤية الشػاعر الجػاهمي حي مػا توضػى فػي سػياقها التػاريخي والسقػافي، إلػى جا ػب تتبػى تجميػات تبالػة  

الػػذن -فهػػي فػػي إحػػدل جوا بهػػا تمسػػؿ فضػػاء يحمػػؿ ذاكػػرة تاريخيػػة )أيػػاـ العػػرب(، ومػػف جا ػػب آخػػر 
  جدها تسبت حضورها الرمزن. -لدراسةركزت عمي  ا

 

 ميَجية الدزاسة  

تحقيقا للؤهداؼ المرجػوة مػف هػذا البحػث فقػد اعتمػد البػاحسوف المػ هف الوفػفي التحميمػي، كمػا 
إلػػػى مقاربػػػة مػػػف م ظػػػور أ سروبولػػػوجي، وفػػػؽ ال مػػػاذج الشػػػعرية التػػػي  -فػػػي بعػػػض جوا بػػػ  -اسػػػت دوا

 ترسخت في الذاكرة الشعرية لهذا المكاف. 
مػػا أف تبالػػة فضػػاء حػػول بػػيف أعطافػػ  موضػػوعات تمسػػؿ  مػػاذج عميػػا فػػي امتػػدادها وتكرارهػػا، ب

التػػي اتخػػذتها كسيػػر مػػف الدراسػػات الأسػػطورية  مسػػؿ:)المرأة، والمطػػر، والظبػػاء، والطمػػؿ.... وىيرهػػا(
 موضوعا لها، مف هذا الجا ب سيستعيف الباحسوف بها في فهـ خفوفية تبالة.

 
  في الراكسة الجاٍليةتبالة : المبحث الأول

 

 أولا: التعريف بتبالة 
أرض يما يػة خفػبة، تقػى بػيف مكػة والػيمف، يضػرب  -بفػتم أوّلػ  وبػاللبـ-تذكر المفادر أف تبالة 

المسؿ فيها بػالخير والػوفرة، تقػى بػيف مكػة عمػى مسػيرة سما يػة أيػاـ ) حػو اس ػيف وخمسػيف فرسػخا( )الحمػون، 
ػػبي م"رميػػىي" ) لسػػاف العػػرب، مػػادة: تبػػؿ(،(، وجػػاء فػػي لسػػاف العػػرب: 9ـ، ص1995 وقيػػؿ:  هػػو بمػػد "مُخٌفم
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 (855)                                                               الآداب والعلوو الاجتناعيةسلشلة 

"سميت بتبالة بف ج اب بػف مك ػؼ، مػف ب ػى عمميػؽ. وزعػـ ابػف الكمبػي أ هػا سػميت بتبالػة ب ػت مػديف بػف 
 (.301ـ، ص1945إبراهيـ عمي  السلبـ")البكرن، 

 

 ا: تبالة وأيام العربثاني  
فػػي الػػذاكرة التاريخيػػة العربيػػة سػػاحة مػػف سػػاحات  -التػػي دارت بػػيف القبائػػؿ-وقػػد مسمّػػت الحػػروب 

الفػػراع الداميػػة التػػي عرفػػت بػػػأياـ العػػرب، إذ شػػكمت رفػػيدا سقافيػػا وام سػػا يا ضػػخما، ومجػػالا لإسبػػات 
الػػػػذات الجماعيػػػػة عبػػػػر الإحسػػػػاس بػػػػالقوة، وأسػػػػهمت فػػػػي ترسػػػػيخ قػػػػيـ البطولػػػػة والفروسػػػػية فػػػػي الػػػػوعي 

الشعرن الجاهمي فػي جميػى مراحمػ  التػي خمػدها الشػعراء الجاهمي، وقد حممت في طياتها جذور التراث 
 في مراسيهـ، وفخرهـ، وتهديداتهـ، ففارت الأشعار وسائؽ لأحداث القبائؿ ووقائعها التاريخية.

وقد كشفت الحروب فيها عف م ظومة مف القيـ التي ظؿ المجتمػى الجػاهمي يػؤمف بهػا ويعيػد  
، ومف خلبؿ القػوؿ الشػعرن الػذن تحػوؿ إلػى ب السأرمف خلبؿ الفراعات المتكررة في طمإ تاجها  

وعاء لمذاكرة الجماعية، ومفدر فخر تت اقم  القبيمة عبر الأجياؿ، وقد" رفعت القبائؿ رايػات الحػرب 
وعاشت لها، يتقاذفها دهري أفّـ ىضوض، فعزل مفهوـ "القوة" في ال فػوس وعػلب حتػى بػذل كػؿ مفهػوـ 

ره لا عػف أحداسػ  فحسػب، فيعمػؽ الػوعي والإحسػاس بهػذه آخر، و هض الشػعر يعبػر عػف روح عفػ
 (. 224ـ، ص1996القوة "المعتزل جا بها"...ويحتفؿ بمجدها الباذخ المؤسؿ")رومية، 

وقد حضرت أرض تبالة في عدد مف الوقائى القبمية، تسُبت فيها القبائؿ المتقاتمة قوتها وقدرتها 
ة والفروسػية، ومكا ػا تتجمػى فيػ  القػيـ الاجتماعيػة عمى الدفاع عف حماها، كما أفبحت رمزا لمبطولػ

والقتالية التي رسخت هيبة القبيمة ومكا تها في الوعي الجاهمي، وترتبط أياـ العرب بالعفبية القبميػة 
التػػي تمجيػػد القػػوة  قػػوة القبيمػػة والفخػػر بهػػا، بوفػػفها قػػوة معم ػػة دائمػػة الاسػػتعداد لمفػػراع والتحػػدن، 

برازها عبر الشعر)عشا، ويأتي دور الشاعر في تكس  ـ(.2005يؼ هذه القوة وام
إلػػػػى  -حي مػػػػا رسػػػػى فرسػػػػاف قبيمتػػػػ  -وهػػػػذه القػػػػوة هػػػػي التػػػػي دفعػػػػت طفيػػػػؿ الغ ػػػػون سػػػػيد قومػػػػ 

استحضار واقعػة سػقوطهـ حػيف واجهػوا فػزارة فػي تبالػة، مسػت قذا مػف تبقػى مػ هـ، وم تقمػا لمػف سػقط 
 (:69ـ، ص1997قتيلب، إذ يقوؿ)الأفمعي،

ق"ػػػػػػػػػػػػػد م" لػػػػػػػػػػػػػتم ا  ُـو" م"ػػػػػػػػػػػػػػيهم ّ ػػػػػػػػػػػػػا  ع" ػػػػػػػػػػػػػػذواءُ م"  لخ"
 

ع"مت"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُـ ك" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػز"ا  بمب"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطفم ت"بػػػػال"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ   ج"
 

يُس"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بُ   ُـ و" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيط"افُ إمذ ي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدعوهُ ش"  و"
 

ي ػػػػػػػػػػػػبُ  ػػػػػػػػػػػػف تُخ" ُـ م" ػػػػػػػػػػػػف أ"سػػػػػػػػػػػػراهُ يلبػػػػػػػػػػػػت" مم  و"خ"
 

إف رسػػاء طفيػػؿ الغ ػػون هػػو فػػي حقيقتػػ  لحظػػة اختبػػار قفػػول لقيمػػة الجماعػػة ومعيػػار شػػرفها  
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  (855)                                                                   و6202، 2 العدد، 5  المجلد، الميازة

هػي المجػاؿ الوحيػد الػذن تتجمػى فيػ  قػوة الفػرد واعتػزازه -بما تحمم  مػف مجابهػة عم يػة-لأف الحرب 
 ـ(.  1994)عشماون،  بذات ، حيث تتراكـ، مف خلبل ، أمجاد القبيمة وسجؿ قوتها

ويستحضػر الأجػػدع بػف مالػػؾ الهمػدا ي مشػػهد ىػزوه لب ػػي الحػارث، موسقػػا لحظػة مطػػاردة ب ػػي 
زعم ت"بال"ػ ة"  حيػث تفػور أبياتػ  ضػراوة المعركػة وفػزع الخيػؿ، وهػي تتهػاول الحفيف حتى مشارؼ "جم

فػػػوؽ التضػػػاريس الػػػوعرة فػػػي أوضػػػاع شػػػتى تعكػػػس حػػػدة الافػػػطداـ، وتبػػػرز إفػػػرارهـ عمػػػى تعقػػػب 
خفػػومهـ  لاسػػتباحة الأزواد والغ ػػائـ، فػػي إشػػارة جميػػة إلػػى اكتمػػاؿ الغمبػػة وبسػػط السػػيطرة المطمقػػة 

 (:471ص ـ،1984إذ يقوؿ )الأخفش الأفغر،  لهـ 
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأ"فل ق"تلبهػػػػػػػػػػػػػػػا كمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابم مُقامم ك"  و"

 

 و"ه"م"ػػػػػػػػػػػػت و"هػػػػػػػػػػػػيّ ت"سػػػػػػػػػػػػورُ فػػػػػػػػػػػػي أ"رماحم ػػػػػػػػػػػػا
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزعم ت"بال"ػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزعم جم ق "هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـُ بمالجم ل"حم  و"
 

ػػػػػػػػػػواعي  فٍ ف"هػُػػػػػػػػػفل ش" ػػػػػػػػػػز" مػػػػػػػػػػى ش" ب"ت ع" ػػػػػػػػػػر"  ض"
 

قػػػػػػػػػػػػػػػػاعم  هيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ و" ف"عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف" و"هػػػػػػػػػػػػػػػػػػو"ه"ة ف"  و"ر"
 

 " ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبعم ي"ػػػػػطمُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف" أ"زوادا  لأم  هػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿم مم
 

وكػػذلؾ الشػػ فرل فػػي قتالػػ  المتكػػرر مػػى ب ػػي سػػلبماف بػػف مفػػرج، بعػػد أف قتػػؿ اس ػػيف مػػ هـ فػػي 
 (:51ـ، ص1996وادن تبالة، إذ يقوؿ )الش فرل، 

 ق"تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلب ف"خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ أ" تُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إمف قُتممتُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 بمج" ب"ػػػػػػػػػػي د"حػػػػػػػػػػيسٍ أ"و ت"بال"ػػػػػػػػػػة" يػػػػػػػػػػا امسػػػػػػػػػػم"عا 
 

ي وسقت  بقدرت  عمى المواجهة، متحديا خفوم  فراحة، والػذن فيظهر الش فرل جا ب  الفروس
يدلؿ عمى تحدّ يعبّر في  عف فخػره الػذاتي الػذن يرسػخ بطولتػ  المتفػردة، ويسبػت حضػوره الفػردن فػي 

 ساحة الفراع.
وتقػػوـ العفػػبية القبميػػة فػػي جوهرهػػا عمػػى فػػمة الػػدـ وال سػػب، وقػػد اتخػػذت السػػأر آليػػة أساسػػية 

سػػتمراره  لػػذلؾ تحمّػػؿ ال ظػػاـ القبمػػي عبئػػا سقػػيلب فػػي حمايػػة أفػػراده والػػدفاع لفػػوف كيا هػػا وضػػماف ا
ع هـ، إذ كا ت القبيمة ت هض بكاممها لدرء ما قد يمحؽ بأب ائها مػف أذل، والأخػذ بسػأر قتلبهػا )دلػو، 

ـ(، ويستحضر عمرو بف معديكرب الزبيدن هذه الم ظومػة القيميػة فػي مرسيتػ  لأخيػ ، مهػددا 1989
 :( إذ يقوؿ84ـ، ص1985)الزبيدن،  ،السأر ل  في عقر دارهـ في أرض تبالةب ي مازف ب

 أ"رمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ وأ"مس"يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ لا أ"رقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ 
 

بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتـ لذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازفٍ   و"
 

 أ"أىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزو رجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ" ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازفٍ 
 

 وأ"عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػددتُ لمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربم ف"ضفاضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىُ الأ"سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ    وسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاو"ر" ي المُوجم
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ ك"  أّ ي" مُػػػػػػػػػػػرت"فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽي أ"رم"
 

 ببطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفم ت"ب"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال"ة" أ"ـ أ"رقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ 
 

دُ  بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر" ي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها مم ػطاوم  كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفل م"
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 (855)                                                               الآداب والعلوو الاجتناعيةسلشلة 

وتمسؿ الم افرات الشػعرية فػي أيػاـ العػرب وسػيمة أدبيػة لتوسيػؽ الفػراع وتوطيػد الهويػة القبميػة  
فػػػمية مػػػى الػػػذاكرة الجمعيػػػة، تهػػػدؼ إلػػػى تقويػػػة ال فػػػوذ وترسػػػيخ أداة توا -فػػػي  هايػػػة المطػػػاؼ–فهػػػي 

الروايػػة التاريخيػػة الم تفػػرة، وقػػد كػػاف لتبالػػة  فػػيب مػػف الػػذكر فػػي هػػذه المعػػارؾ الأدبيػػة، إذ تبػػرز 
م ػػافرة أ ػػس بػػف مػػدرؾ الأكمبػػي سػػيد خػػسعـ وعػػامر بػػف الطفيػػؿ سػػيد قومػػ   فبعػػد ا تفػػار أ ػػس عمػػى 

 (:99ـ، ص1979لهزيمة، فيقوؿ مهددا بالسأر )ابف طفيؿ، عامر بف الطفيؿ لـ يسمّـ عامر با
ّ ػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػػػتُ ل"كػػػػػػػػػػػػػػػاف" مم ل"ػػػػػػػػػػػػػػػو أ"ّ ػػػػػػػػػػػػػػػي أُطم  و"

 

هػػػػػػػػػػػػػػػػػػلب   كػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف" ج" ل"كمّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتُ و"  و"
 

 لممُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرمؾم أ"كمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبٍ ي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويـ ط"ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ  
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أ"لّا يُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالوا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أ"قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ   بمهم
 

  يُػذكّر أ ػس وبما أف الحرب فػي الجاهميػة سػجاؿ ممتػد بػيف طػرفيف، يتجػدد مػى كػؿ سػأر، ف  ػ       
 (:129ـ، ص1979ب ىارت  عمى خسعـ في أرضهـ، فيقوؿ مفتخرا )ابف طفيؿ، 

ػػػػػػػػػػػيل أ"سػػػػػػػػػػػماء" ىػػػػػػػػػػػار"ة     ػػػػػػػػػػػب"ح ا ح"  و" "حػػػػػػػػػػػفُ ف"
  

ػػػػػػػػػػػػػػف وادن أ"بيػػػػػػػػػػػػػػد"ة" جػػػػػػػػػػػػػػاه"ر"ت        بمػػػػػػػػػػػػػػال "قىم مم  و"
 

هػػػػػػػا د"مػػػػػػػا  قعم ػػػػػػػف و" ػػػػػػػي  مم بػػػػػػػالى الح"  أ"بال"ػػػػػػػت ح"
 

ق"ػػػػػػػػػػػػػػد أ"رد"يػػػػػػػػػػػػػف" سػػػػػػػػػػػػػاد"ة"   خُسع"ػػػػػػػػػػما أُ "يسػػػػػػػػػػػػػػا  و"
 

ويػػرد أ ػػس بػػف مػػدرؾ مسػػػتهزئا بتهديداتػػ ، حيػػث يظهػػر الارتبػػػاط الوسيػػؽ بػػيف المكػػاف والهويػػػة 
والقوة، في إطار ب ية سقافية تعزز شرعية ال فر في مواجهة التهديدات، وتسبّت في  رواية الا تفػار 

 (:21ـ، ص1995في الذاكرة الجماعية، فيقوؿ )الحمون، 
ػػػػػػػػػػػػػفٌ لاق"يػػػػػػػػػػػػػت" أّ ػػػػػػػػػػػػػ  ؾ" ق"اتممػػػػػػػػػػػػػػيتػػػػػػػػػػػػػػ"حدّث م"

 

: ت"ػػػػػػػػػػػػػػػػرٌجي وبميٌشػػػػػػػػػػػػػػػػةي  ػػػػػػػػػػػػػػػػافم رٌض"  ت"ب"ال"ػػػػػػػػػػػػػػػػةُ، والعم
 

 ق"راقػػػػػػػػػػػػػر أعمػػػػػػػػػػػى ب"طػػػػػػػػػػػػػػفم أمػػػػػػػػػػػػػػػ ؾ" أعٌػػػػػػػػػػػػػػػمـ 
 

 ُـ ػػػػػػػػػسٌع" ُـ: خ" ، والاسٌػػػػػػػػػ تم ُـ الػػػػػػػػػلبل  وق"ػػػػػػػػػوٌممي ت"ػػػػػػػػػيٌ
 

تعبيػػرا عػػف الهيبػػة والسػػيطرة،  -بمػػا لهػػا مػػف مكا ػػة فػػي الػػوعي الجػػاهمي  -وكػػاف ذكػػر تبالػػة 
ر  لتؤكػػػد وجػػػود القبيمػػػة وقوتهػػػا فػػػي جغرافيػػػا الفػػػراع، فمػػػـ تكػػػف وعلبمػػػة تُستحضػػػر فػػػي سػػػياؽ الفخػػػ

مضػػػارب القبميػػػة حػػػدودا سابتػػػة، إ مػػػا كا ػػػت سػػػيادتها تقػػػاس بقػػػدرة القبيمػػػة عمػػػى حمايتهػػػا والػػػذود عػػػف 
مواردهػػػا  لػػػذا أفػػػبم استحضػػػار المكػػػاف فػػػي الشػػػعر أداة لإسبػػػات الهويػػػة الجماعيػػػة، وتأكيػػػد الحػػػؽ 

إلػى رمػز تػاريخي  -في سياقها الشعرن -د تحولت أسماء المواضىالتاريخي في الذاكرة الجمعية، وق
 محممة بدلالات ال فر أو الهزيمة.

يعبػػر فيهػػا عػػف دهشػػت  مػػف بكػػاء قومػػ  عمػػى  -ذات بعػػد قبمػػي-ويرسػػـ أوس بػػف حجػػر فػػورة 
الفػػمم و ػػدمهـ عميػػ   إذ يمتمكػػوف كتائػػب مػػف الفرسػػاف قػػادرة عمػػى القتػػاؿ، يقبعػػوف فػػي وادن تبالػػة، 

ن قومػػ  الضػػعؼ، فػػي حػػيف أف أسػػباب القػػوة حاضػػرة ومحاطػػة بهػػـ، إذ يقػػوؿ)ابف حجػػر، فكيػػؼ يبػػد
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  (858)                                                                   و6202، 2 العدد، 5  المجلد، الميازة

 (:7ـ، ص1979
ػػػػػػػػػػ كُ ُـ مم مػػػػػػػػػػى الفُػػػػػػػػػػممم الػػػػػػػػػػدُماجم و"  ب"ك"يػػػػػػػػػػتُـ ع"

 

ق "ػػػػػػػػػبُ   ػػػػػػػػػف وادن ت"بال"ػػػػػػػػػة" مم  بمػػػػػػػػػذن الرممػػػػػػػػػثم مم
 

وعميػػػ ، يظهػػػر الحضػػػور تػػػاريخي الواضػػػم لتبالػػػة، المػػػرتبط بأيػػػاـ العػػػرب ومعاركهػػػا  إذ كػػػاف 
، وهذا محرؾ أساسي في الجاهمية لمقوؿ الشعرن الذن  فاحب الغمبة يسبت فيها كممت  عمى المهزوـ

سيرتبط بػالفخر الػذاتي والقبمػي معػا، إلػى جا ػب موضػوع الرسػاء، ويػ هض بوظيفػة الشػاعر الإبداعيػة 
 لخدمة قبيمت  وتوجي  رؤاها. 

 

 ا: تبالة موطن الخصب والوفرة ثالث  
ـ(، وقػد جػاء فػي 1990خفبة ذات مياه و خيؿ )شػراب،  بأ ها أرض -جغرافيا–تظهر تبالة 

(، و"يضػػرب 169ـ، ص1980المسػػؿ السػػائر:"ما حممػػت بػػبطف تبالػػة لتحػػرـ الأضػػياؼ" )ابػػف سػػلبـ،
مػػسلب لمرجػػؿ لا عمػػة تم عػػ  عػػف البػػذؿ، ولا يبػػذؿ. وتبالػػة لا تخمػػو مػػف خفػػب مقػػيـ، وال ػػازؿ بهػػا لا 

(، وهذا المسػؿ قػد أفضػى إلػى تسبيػت فػورة 204ـ، ص 1988يمك   الاعتلبؿ بالجدب")العسكرن، 
موضػػى الخفػػب المػػلبزـ والػػوفرة التػػي ت تفػػي معهػػا ذرائػػى الإمسػػاؾ  تبالػػة فػػي الػػوعي العربػػي باعتبػػاره

 والاعتذار بالفقر.
ويستحضر لبيد بػف ربيعػة العػامرن تبالػة فػي معمقتػ  كو هػا تمسػؿ علبمػة لمخفػب والطمأ ي ػة، 

فػػي قيمػػة الكػػرـ بوفػػف  ممارسػػة جماعيػػة، تفػػبم فيػػ  تبالػػة  فهػػي ذات بعػػد قبمػػي وام سػػا ي، تتجسػػد
، إذ يشػػب  حػػاؿ الضػػيؼ والجػػار الج يػػب  معيػػارا يحػػتكـ إليػػ  الشػػاعر فػػي تمسيػػؿ أعمػػى درجػػات الكػػرـ
والغريػػب حػػيف يكػػرمهـ بحػػاؿ مػػف هػػبط تبالػػة )مخفػػب ا أهضػػامها(، تتحػػوؿ فيهػػا دار لبيػػد إلػػى مكػػاف 

ة المتمسمػة بتبالػة  لتفػبم أداة رمزيػة لتكسيػؼ مع ػى آمف يفػيض بػالخير كمػا تفػيض الأرض الخفػيب
الػػوفرة والاسػػتقرار والمجػػوء، فػػي مقابػػؿ الفقػػر والقحػػط أيػػاـ الشػػتاء المػػذيف يهػػدداف وجػػودهـ، إذ يقػػػوؿ 

 (:115ـ، ص2004)لبيد، 
تفمها    ػػػػػػػػػػػػػػوتُ لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح" ػػػػػػػػػػػػػػزورم أ"يسػػػػػػػػػػػػػػارٍ د"ع"  و"ج"

ػػػػػػػػػػػػػػفل لمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقمرٍ أ"و مُطفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمؿٍ          أ"دعػػػػػػػػػػػػػػو بمهم
ػػػػػػػػػػػػػػيؼُ و"الجػػػػػػػػػػػػػػارُ الج" يػػػػػػػػػػػػػػبُ ك"أ" لمػػػػػػػػػػػػػػا        ف"الض"
يلػػػػػػػػػػػػةٍ      ذم  ت"ػػػػػػػػػػػػأون إملػػػػػػػػػػػػى الأ"ط ػػػػػػػػػػػػابم كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿـ ر"

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت يُك"م مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف" إمذا الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمياحُ ت" او"ح"  و"
 

 بم"غالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمؽٍ مُت"شػػػػػػػػػػػابمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍ  أ"جسامُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها 
 

ميػػػػػػػػػػػػػػػػىم لمحامُهػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػرافم الج" ل"ت لمجم  بُػػػػػػػػػػػػػػػػذم
 

ػػػػػػػػػػػػػػػبا  أ"هضػػػػػػػػػػػػػػػامُهاه"ب"طػػػػػػػػػػػػػػػا ت"   بال"ػػػػػػػػػػػػػػػة" مُخفم
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسؿُ الب"مميلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةم قالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصي أ"هػػػػػػػػػػػػػػػدامُها  مم
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػدـ ش"وارمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  أ"يتامُهػػػػػػػػػػػػػػػػػا  خُمُجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  تُم"
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وتمتػػد هػػذه الػػوفرة لتشػػمؿ الطمأ ي ػػة والاسػػتقرار المػػذيف تم حهػػا الأرض لسػػكا ها وزوارهػػا، وقػػد 
ُـ: الأرض المطمئ ة، وقُ "جاء في  ا لكسرة خيرهاالأ"هٌضا  )العيف، مادة: هضـ("ر"ل ت"بالة تُدع"ى أهضام 

وتؤكػػد الكسيػػر مػػف الدراسػػات الميسولوجيػػة أف سمػػة علبقػػة وطيػػدة بػػيف مػػا ي سػػج  الإ سػػاف مػػف 
حكايػػػات أسػػػطورية وتفػػػورات وبػػػيف المكػػػاف الحاضػػػف لهػػػا، إذ تتشػػػكؿ تفػػػورات  ومعتقداتػػػ  الدي يػػػة 

المكاف الجغرافي الذن ا بسقت م    ما يعطي قفتها  والطقسية والرمزية عمى  حو يعكس خفائص
تفورا خافا يتضػاد مػى م طقػة جغرافيػة أخػرل، وبػذلؾ تفػبم تمػؾ القفػص  تػاج تفاعػؿ الإ سػاف 
مى بيئت  الجغرافية، وكيؼ فهمت الشعوب القديمة العالـ مػف حولهػا، وكيػؼ فػاىت تفػوراتها عػف 

 (.256ـ، ص2019ف الذن يحيط ب  )زقادة، الكوف والحياة والموت، ب اء عمى جغرافية المكا
إف فضػػاء الفػػحراء الػػذن طػػوّؽ الإ سػػاف الجػػاهمي جعمػػ  ي ظػػر إلػػى مكػػاف الخفػػب عمػػى أ ػػ  
عػػالـ مسػػالي واعػػد بػػالخلبص مػػف واقػػى الظمػػأ والتيػػ ، وهػػو أيضػػا اسػػتجابة لواقعػػ  الرعػػون المشػػروط 

الوجػود القمػؽ، قوامػ  الترحػػاؿ بس ػائيتي الجػدب والخفػب، فمقػد فػرض الواقػى الرعػون عميػ   مطػا مػف 
عمػػى مػػا ت طػػون عميػػ  مػػف سػػعي إلػػى  –المسػػتمر فػػي طمػػب المػػاء والمرعػػى، ىيػػر أف هػػذه الرحمػػة 

لـ تكف ت تهي إلى استقرار حقيقي، فمػا يمبػث أف يسػتقر فػي المكػاف الػذن أخفػب حتػى  –الخفب 
ي عػاش داخػؿ حيػز عف رمالها القاحمة، كما أف العرب -مرة أخرل -يجؼ ويذون، لتكشؼ الفحراء

جغرافػػي مت ػػوع التضػػاريس ومتبػػايف البيئػػات، يترحػػؿ بقوافمػػ  التجاريػػة بػػيف ربوعػػ  فػػي رحمتػػي الشػػتاء 
 وهكذا تشكؿ في وعي  فورة المكاف بوفف  كيا ا متحولا. ،والفيؼ

وقػػد أسػػهـ هػػذا التبػػايف المكػػا ي فػػي فػػياىة رؤيتػػ  لمعػػالـ، وفػػي تشػػكيؿ مخيمتػػ ، فقػػد ت وعػػت 
الرموز في وعي  ا عكاسا لذلؾ الت وع الجغرافي الذن أحاط ب ، إذ تحولت مفردات الفور، وتشكمت 

البيئة إلػى رمػوز فػي شػعره وقففػ  التػي تعكػس ا دماجػ  مػى محيطػ  الطبيعػي بكػؿ مػا يحممػ  مػف 
 –مػف وحػوش وطيػور وحيوا ػات بريػة-ت اقضات، ويضاؼ إلى الحيز المكا ي الكائ ات التػي تقط ػ  

ب ػػاء قفػػت  الرمزيػػة  لتفػػبم جػػزءا مػػف السػػردية الميسولوجيػػة التػػي عبػػرت عػػف إذ كا ػػت شػػريكت  فػػي 
امتػػػدادا  -فػػي الشػػػعر والأسػػطورة العربيػػة-علبقػػة العربػػي بػػػالكوف وبقػػول الطبيعػػة، ليفػػػبم الحيػػواف 

 لممكاف ذات .
ويشير " افيؼ" إلى أف القفص الشػعرية تقػدـ لوحػات مت وعػة مػف حيػاة المجتمػى الجػاهمي، 

 سػػا ية وا فعػػالات متعػػددة، يعرضػػها سمػػة مػػف الشػػعراء الػػذيف تشػػكمت مػػواهبهـ فػػي وتعكػػس مشػػاعر إ
بيئات متباي ة، و شؤوا في ظروؼ وعمى أحواؿ متغػايرة، فامتمػؾ كػؿ مػ هـ أسػموبا متميػزا فػي التعبيػر 



 أحمد طلافحة وعامس الدزوع وعاصه الحييطي ولييا الجساح ............................................................ خصوصية المكاٌ

 

 

 

  (857)                                                                   و6202، 2 العدد، 5  المجلد، الميازة

الف ي والأداء التفويرن، إلى جا ب القدرات العقمية والميزات الشخفية لكؿ شاعر، التي أسػهـ فػي 
 ـ(.1976محيط  الاجتماعي وتجارب حيات  ) افيؼ،  تشكيمها

مػػف أجػػؿ ذلػػؾ اتكػػأ الشػػاعر عمػػى  مػػط ف ػػي أفػػيؿ فػػي تفػػويرهـ الشػػعرن المسػػت د إلػػى السػػرد 
القففي، بمػا يحممػ  مػف ع افػر دراميػة وفػراع ممحمػي، ويمك  ػا أف  عػزو هػذا التوجػ  إلػى طبيعػة 

ة بأشػكاؿ متعػددة مػف الفػراع، فقػد شػهد الشػاعر البيئة العربية الجغرافية  فسها التي كا ػت سػاحة حافمػ
فػػراع الإ سػػاف مػػى أخيػػ  الإ سػػاف، وفػػراع  مػػى الحيػػواف الػػذن جعمػػ  فػػي كسيػػر مػػف الأحيػػاف معػػادلا 
موضػػػوعيا لذاتػػػ ، يعكػػػس مػػػف خلبلػػػ  مشػػػاعره وأفكػػػاره، كمػػػا تمسػػػؿ هػػػذا الفػػػراع فػػػي مواجهػػػة الإ سػػػاف 

 إلػػى الفػػراع الػػدائر بػػيف الحيوا ػػات فػػي البريػػة، لمطبيعػػة الجغرافيػػة القاسػػية ومظاهرهػػا الفػػعبة، وفػػولا
كػػؿ هػػذه المشػػاهد كا ػػت جػػزءا مػػف حيػػاة الشػػاعر اليوميػػة، يتأممهػػا ويتػػأسر بهػػا، فكػػاف مػػف الطبيعػػي أف 
ت عكس في شعره عمى هيئة قفص ى ية بالحركة والدراما، وتفبم " موذجا تعبيريا فادقا يمػتحـ بهػذا 

 (.15ـ، ص1988الفراع، أو يكشؼ عف طبائع ")خميؼ، 
وقػػد فػػاىت الػػذاكرة الجمعيػػة تفػػوراتها عػػف المكػػاف الفردوسي/الخفػػب اسػػت ادا  إلػػى أقفػػى مػػا 
عاي ت  أعي هـ مف جماؿ المكاف المحسوس، فجعمت  معيارا  يُقاس عميػ  ال عػيـ الغيبػي الموعػود  فػالوعي 

ومػف هػذه الزاويػة الجاهمي الذن خبر قسوة الفحراء وضيؽ مواردهػا أدرؾ الجمػاؿ مػف خػلبؿ  قيضػ ، 
يمكف فهـ م ظور الجاهمي لمج ة مف خلبؿ أقرب فورة حسية خبرها وردّها إلى حدود ما هو مػألوؼ، 

 محمػدا   إف: "جهػؿ أبػو لهػـ فقػاؿ ،صلى الله عليه وسلمفقد ورد في السيرة ال بوية أف قريشا اجتمعت عمػى بػاب ال بػي 
مػف بعػد مػوتكـ فجُعمػت لكػـ ج ػاف زعـ أ كـ إف بايعتموه عمى أمره ك تـ مموؾ العرب والعجـ، سـ بُعسػتـ ي

 .(124ـ، ص1990كج اف الأردف" )ابف هشاـ، 
وه ا تفبم "ج اف الأردف" أقفى تجؿٍ حسػي لفػورة ال عػيـ والخفػب فػي هػذا الػوعي، وهػو مػا 
يكشػػػؼ أف المخيمػػػػة الجاهميػػػة إ مػػػػا تب ػػػي تفػػػػورها لمفػػػردوس الغيبػػػػي عبػػػر تضػػػػخيـ ال مػػػوذج المػػػػألوؼ 

خبػػرة حسػػية سػػابقة، أضػػؼ إلػػى ذلػػؾ أف المخيمػػة العربيػػة فػػاىت مكا ػػا  وتكسيفػػ   إذ يظػػؿ مشػػدودا إلػػى
فػػي  –فردوسػػيا لا وجػػود لػػ  جغرافيظػػا، ويظهػػر ذلػػؾ فػػي تفػػورها لموضػػى أسػػطورن هػػو "وبػػار"، إذ يبػػدو 

 (.35، ص2ـ، ج1994أقرب إلى الفردوس المفقود خفبا و ضارة )عجي ة،  –بعض الأساطير 
  ذاتػػا واعيػػة تعيػػد تشػػكيؿ هػػذا التفػػور فػػي ب يػػة شػػعرية، وه ػػا، يمكػػف ال ظػػر إلػػى الشػػاعر بوفػػف

مستدعيا فور الخفب ليقيـ مف خلبلها عالما فردوسيا موازيا داخػؿ  فػ   لػذا لػيس ىريبػا أف يجعػؿ 
خفوفػػيتها  الجػػاهمي تبالػػة موضػػعا  تتػػوؽ إليػػ  ذاتػػ ، وتكػػوف أشػػب  بػػالفردوس الأرضػػي، ومػػف سػػـ تبػػرز
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ء الفػػحراء المتقمػػب، تمسػػؿ موضػػعا سابتػػا فػػي خفػػبها فػػي خيػػاؿ الجػػاهمي، فهػػي عمػػى خػػلبؼ فضػػا
 وعطائها.

 

 ا: مكانة تبالة الدينية رابع  
تظهػػر الروايػػات التاريخيػػة أف "تبالػػة" فػػي الجاهميػػة كا ػػت تمسػػؿ مركػػزا دي يػػا مهمػػا، يحػػفّ إليهػػا 

مكػاف " مف أ حاء الجزيرة لأداء شعائرهـ الوس ية، وهو ما يؤكد التفاعؿ المكسػؼ بػيف الػديف وال العرب
(، وأف أهميتهػا 21ـ، ص2010إذ إف أفكار الديف بدورها أسرت في تطػور المكػاف وتغيره")المظفػر، 

فػػي الػػذاكرة الجاهميػػة تلبمػػس فػػميـ الهويػػة الجاهميػػة معتقػػدا وسػػمطة، إذ كا ػػت شػػاهدا عمػػى فػػراع 
ن يعكػػس التحػػولات الفكريػػة فػػي تػػاريخ الجزيػػرة العربيػػة، إذ كػػاف فيهػػا فػػ ـ اسػػم  )ذو الخمفػػة( الػػذ

مكا تها الموازية لمكػة والبيػت الحػراـ فػي ج ػوب الجزيػرة، وذو الخمفػة "مػروة بيضػاء م قوشػة عميهػا 
كهيئة التاج، وكا ت بتبالة بيف مكة واليمف..، وكاف سد تها ب و أمامة مف باهمة بف أعفر، وكا ت 

 ف هػػػػوازف"خػػػػسعـ، وبجيمػػػػة، وأزد السػػػػراة، ومػػػػف قػػػػاربهـ مػػػػف بطػػػػوف العػػػػرب مػػػػ تعظمهػػػػا وتهػػػػدن لهػػػػا

(، وفيهػػػا يقػػػوؿ خػػػداش العػػػامرن لعسعػػػث الخسعمػػػي، فػػػي عهػػػد كػػػاف 190ـ، ص 1982)البغػػػدادن، 
 (.35ـ، ص 1995الكمبي، )بي هما فغدر بهـ

 وذكػػػػػرتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  بػػػػػػػػػػػػػػػػػا  بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ي وبي "ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ          
 وبػػػػػػػػػػػػػػػػػالم"رٌوةم البيضػػػػػػػػػػػػػػػػػاء يػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ تبالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ 

 

 ومػػػػػػػػػػػا بي  ػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف مػػػػػػػػػػػدةٍ لػػػػػػػػػػػػػػػو تػػػػػػػػػػػػػػػػػذكلرا 
 

ػػػػػػػػػػػػػػػراوم"  يٌػػػػػػػػػػػػػػػثُ ت فل ػػػػػػػػػػػػػػػة ال ـعمػػػػػػػػػػػػػػػاف ح"  حٌب"س"
 

ويمحظ أ ها كا ت امتػدادا لمممارسػات الدي يػة الشػائعة فػي الجاهميػة، ومقفػدا لمػف لديػ  حاجػة 
المحطػة الطقسػية المخففػة  -لاستطلبع الغيب، وكا وا يستخدموف الأزلاـ )القداح( داخؿ كُع"يبتػ  

 ـ(.1983هُب"ؿ" في كعبة مكة )الأزرقي، عمى ال حو ذات  الذن كاف يُمارس ع د ف ـ " -لمف ـ 
أتى ذا الخمفة، وكا ت ل  سلبسػة  -لمّا قُتؿ أبوه وأراد السأر ل  -وترون الأخبار أف امرأ القيس

أقػػػدح: الآمػػػر، وال ػػػاهي، والمتػػػربص، فاستقسػػػـ ع ػػػده بػػػالأزلاـ فخػػػرج السػػػهـ ي هػػػاه عػػػف ذلػػػؾ، فقػػػاؿ 
 (:35ـ، ص 1995)الكمبي، 

 وتػػػػػػػػػػػػورالػػػػػػػػػػػو ك ػػػػػػػػػػػت يػػػػػػػػػػػػا ذا الخمػػػػػػػػػػػص الم
 

 مسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػي وكػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف شػػػػػػػػػػػػػػػػػػيخؾ المقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػورا 
 

 لػػػػػػػػػػػػػػػـ ت ػػػػػػػػػػػػػػػ  عػػػػػػػػػػػػػػػف قتػػػػػػػػػػػػػػػؿ العػػػػػػػػػػػػػػػداة زورا
 

  
 صلى الله عليه وسلم(، وقػػد أمػػر ال بػػي ـ1583ـ، ص 1993بالكعبػػة اليما يػػة )البخػػارن،  وكػػاف يسػػمى أيضػػا

يػػر بػػف عبػدا  حي مػػا جػػاءه مسػػمما، "فقػاؿ لػػ : يػػا جريػر ألا تكفي ػػي ذا الخمفػػة؟ فقػػاؿ: جر  الفػحابيل 
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هدـ ب ياف ذن الخمفة، وأضرـ في  ال ار فاحترؽ. وجاء في الحديث: بمى! فوجه  إلي ، فخرج ... و 
ـ، 1995"لا" ت"قػُػػػػوُـ السػػػػػاعة حتػػػػػى تضػػػػػطرب أليػػػػػات  سػػػػػاء دوس حػػػػػوؿ ذن الخمفػػػػػة" )البخػػػػػارن، 

(، وهػػذا الحػػديث يضػػى تفػػورا محػػتملب لمشػػعائر التػػي قػػد تكػػوف اشػػتممت عمػػى احتفػػالات 2230ص
 (.390ـ، ص2017ورقفات ذات طابى فاحش حوؿ الف ـ")السواح، 

وهػػذا لػػيس بعيػػدا عػػف الجاهميػػة فػػي طػػوافهـ حػػوؿ البيػػت الحػػراـ إذ يػػذكر الأزرقػػي أف الطػػواؼ 
حوؿ ذن الخمفة يشب  شيئا مف الطواؼ الذن كاف يتـ في مكػة فػي العفػر الجػاهمي، ع ػدما كػاف 

وف عمي  الحجر الأسود داخمها، و"كا ت تقدـ العرب لذن الخمفة الهدايا، كالشعير والح طة، ويفب
المػػػػػػػبف، ويػػػػػػػذبحوف لػػػػػػػ  القػػػػػػػرابيف، ويعمقػػػػػػػوف عميػػػػػػػ  بػػػػػػػيض ال عػػػػػػػاـ، ويقفػػػػػػػدو   للبستقسػػػػػػػاـ ع ػػػػػػػده 

 (.124ـ، ص1983بالأزلاـ")الأزرقي، 
كػاف فػ ما أ سػى، أن إلهػة، ولػذلؾ قيػؿ لػ  "الوليػة"، و جػد فػي  "الخمفػة" ويرل جػواد عمػي أف

سػػتعمموا ضػػمير التأ يػػث لمتعبيػػر مواضػػى أخػػرل مػػف روايػػات أهػػؿ الأخبػػار مػػا يؤيػػد هػػذا الػػرأن، فقػػد ا
فػ  هـ  )وكػاف( وأما تعبيرهـ ع   بضمير التذكير، مسػؿ قػولهـ: "المروة البيضاء"، ع ها، كما قالوا في 

(، ويظهػػر ذلػػؾ مػػف رسػػاء امػػرأة مػػف خػػسعـ 273ـ، ص2001فػػذكروه")عمي، "فػػ ـ" أرادوا بػػذلؾ لفػػظ
 (:36ـ، ص1995لذن الخمفة حيف هُدـ، إذ تقوؿ )الكمبي،

ب"  لميلػػػػػػػػػػػػػػػػػػةم فُػػػػػػػػػػػػػػػػػػر عُوا      و" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػة" بمالٌو" ام"  ُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػو أُم"
ٌـ ف"لبق"ػػػػػػػػػػػػػػػػػوٌا دُو "ه"ػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػتمهم ػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُوا لمب"يٌض"  اج"

ػػػػػػػػػػػػػػسٌع"ٍـ       ذلل"ػػػػػػػػػػػػػػةم ب"ػػػػػػػػػػػػػػيٌف"  مسٌػػػػػػػػػػػػػػو"ةم خ" "ـ الٌم" ػػػػػػػػػػػػػػ  ق"س"
 

ٌـ أٌُ ب"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب"ا   سمٌُػػػػػػػػػػػػػػػػػلب يُع"ػػػػػػػػػػػػػػػػػالمفُ كُمـهػُػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 أُسٌػػػػػػػػػػػػػد ا ت"قػُػػػػػػػػػػػػبـ ل"ػػػػػػػػػػػػػد"ل السـػػػػػػػػػػػػػيُوؼم ق"ػػػػػػػػػػػػػػػبميب"ا
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيب"افمتٌي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػس" قمسٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػم"ة  ت"شٌعم  افُ أ"حٌم"
 

لػػػذلؾ، أسػػػهمت مركزيػػػة تبالػػػة الدي يػػػة فػػػي تشػػػكيؿ وعػػػي الشػػػاعر الجػػػاهمي بعمػػػؽ، إذ أفػػػبم 
ذا كػاف الشػاعر لسػاف  ارتباطها باست طاؽ الغيب وطمب الحاجات مفدرا خفػبا للئلهػاـ الشػعرن، وام

الإ سػاف والمكػاف المقػدس، محػوّلا  القبيمػة ومػرآة المجتمػى، فقػد عكػس فػي  فوفػ  هػذا التفاعػؿ بػيف
القفد إليها إلى تجربة ذات بعد روحي وفكرن تستدعي فور التضػرع والتأمػؿ  وبػذلؾ تتأكػد الب يػة 

 السقافية والاجتماعية لممكاف في تشكيؿ الهوية الجماعية والوعي الدي ي في مرحمة ما قبؿ الإسلبـ.
 

  تبالة في إطازٍا السمزي: المبحث الثاىي
وقؼ التلبحـ بيف تبالة والمقدس ع ػد كو هػا موضػى الكعبػة اليما يػة ومقفػدا لمحػف، فهػي لـ يت

ّـ هػػذه ال مػػاذج: المػػرأة بتجمياتهػػا الجماليػػة  لا تػػذكر إلا وال مػػاذج العميػػا الأسػػطورية حاضػػرة، ولعػػؿّ أهػػ
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 المتمسمة بالظبي أو جا بها الأمومي الذن يتشابؾ مى مشهد خفوبة تبالة ووفرة أمطارها.
 طلبقا مف مقاربة رمزية المطر والمرأة في الشعر الجػاهمي ضػمف الػذاكرة الأسػطورية، تبػرز وا

عػػػدة آراء  قديػػػة مهمػػػة، فقػػػد فسّػػػر أ ػػػور أبػػػو سػػػويمـ بكػػػاء الشػػػاعر وابتسػػػامة محبوبتػػػ  ضػػػمف س ائيػػػة 
ـ(، ورأل عمػػػي 1987الخفػػػب والجػػػدب، بوفػػػفهما طقسػػػا استسػػػقائيا يسػػػتدعي الغيػػػث )أبػػػو سػػػويمـ،

 ر الاسػػػػػػتمطار اسػػػػػػتغاسة طقسػػػػػػية ذات بعػػػػػػد دي ػػػػػػي فػػػػػػي مواجهػػػػػػة قحػػػػػػط الباديػػػػػػةالبطػػػػػػؿ فػػػػػػي فػػػػػػو 
ـ(، بي ما قرأ عبد الفتاح محمد أحمد فػراع المػوت والحيػاة عبػر جدليػة الػوفرة وال ػدرة 1976)البطؿ،

 ـ(.1987وما يرافقها مف قمؽ وجودن )أحمد، 
فيتها الدي يػة، والآخػر وت تظـ هذه المقاربات في اتجاهيف: أحدهما يرد الفورة الشعرية إلى خم

يعػػالف الأسػػطورة بوفػػفها ب يػػة رمزيػػة فاعمػػة فػػي تشػػكيؿ الدلالػػة  ويؤكػػد الاتجػػاه الأخيػػر أفّ "الفػػور 
المترسبة في الشعر مف الديف القديـ هي آسار احتذاء الشعراء ل ماذج ف ية سابقة كا ت وسيقة الفػمة 

(، 57ـ، ص1987ب وتقاليد ف ية")البطؿ،بهذا الديف أو بمع ى آخر تحولت الفورة الدي ية إلى قوال
وقػد ربطػػوا هػػذا الحضػػور بقػػول عميػػا كولهػػة الشػػمس والقمػػر، وبمفهػػوـ القداسػػة المتفػػمة بػػالأ سون فػػي 
بعػػػده الأمػػػومي، عائػػػديف بػػػ  إلػػػى جػػػذور طوطميػػػة ربطػػػت بػػػيف خفػػػوبة المػػػرأة وخفػػػوبة الأرض، 

 وجعمت المهاة والغزاؿ رمزيف للؤ سى الخفيبة ودورة الحياة.
ر أف تبالػػػػة، تُظهػػػػر خفوفػػػػية فريػػػػدة، بمػػػػا أف فضػػػػاءها يختمػػػػؼ فػػػػي طبيعتػػػػ  عػػػػف واقػػػػى ىيػػػ

الفػػحراء القػػائـ عمػػى ال ػػدرة، وأف المػػرأة والظبػػي وطقػػوس الاسػػتمطار لا تسػػتدعى مػػف موقػػى القمػػؽ، 
 إ ما تأكيدا ل عيـ خاص.

عر لا مكػػاف الخفػػب وال مػػاء ووفػػرة المػػاء، فالشػػا -الحقيقيػػة والرمزيػػة-أن أف تبالػػة بطبيعتهػػا
يستدعي تمؾ الرموز والطقوس مف موقى الحاجة أو ا تظار خفب قادـ، إ ما وظفها ضمف خطػاب 
احتفػػػائي يؤكػػػد الخفػػػوبة الكام ػػػة فػػػي المكػػػاف، إضػػػافة إلػػػى الجا ػػػب الأخػػػاذ التػػػي تظهػػػر فيػػػ  المػػػرأة 
والظبػػي فػػي حضػػور الػػوفرة والطمأ ي ػػة، وم هػػا، قػػوؿ مالػػؾ بػػف زىبػػة البػػاهمي فػػي وفػػؼ محبوبتػػ  

 (:147ـ، ص1984فغر،)الأ
بػػػػػػػػػػػػػػػػاءم ت"بال"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ         عميهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفل أُديـ مػػػػػػػػػػػػػػػػف ظم
فػػػػػػػػػػػػػػػيهف ب"يضػػػػػػػػػػػػػػػاءُ الع"ػػػػػػػػػػػػػػػوارمضم ط"فم"ػػػػػػػػػػػػػػػةي         و"

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُـ ػػػػػػػػػػػػري فػػػػػػػػػػػػاؼٍ و"و"جػػػػػػػػػػػػ ي مُق"سل  ل"ه"ػػػػػػػػػػػػا ب"ش"
 

ػػػػػػػػػػوارمجُ مػػػػػػػػػػف ت"حػػػػػػػػػػتم الخُػػػػػػػػػػدورم  حورُهػػػػػػػػػػا   خ"
 

ػػػػػػػػػػؾ" ل"ػػػػػػػػػػو جػػػػػػػػػػاد"ت بممػػػػػػػػػػا لا ي"ضػػػػػػػػػػيرُها  ك"ه"م 
 

 ػػػػػػػػػػػػـ يُف"مػّػػػػػػػػػػػػػػ"ؿٌ أُشُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورُهاوىُػػػػػػػػرَّ السػػػػػػػػػػػػل ايا، لػػ"ػ
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ويتجمػػى أسػػر تبالػػة فػػي اسػػتدعاء  مػػوذج جمػػالي فػػاتف، وُسػػمت بػػ  ظبػػاء تبالػػة التػػي طالػػت أع اقهػػا 
(، فال سػػاء 147ـ، ص1984ودقػت قوائمهػا، حيػث ظهػرت فيهػا بػيضُ البطػوف سػمر الظهػور )الأخفػش، 

ا، سػػـ يُفػػػرد الشػػاعر مػػف بيػػػ هفّ امػػرأة  اعمػػة "طفمػػػة"، يحممػػف فػػفات مساليػػػة قوامهػػا اعتػػداؿ الخمقػػػة و قاؤهػػ
جميمػػة القسػػمات، فػػافية الأسػػ اف ىيػػر المفمولػػة، ويجعمهػػا بػػذلؾ فػػورة مطابقػػة لمرىبػػة المسمػػى والمتخيػػؿ 

 (.147ـ، ص1984الجمالي الأعمى، بقول : "كهمؾ"، أن "هي كما تحب أف تكوف")الأخفش، 
واليسػػر، حيػػث تُسػػاقمط الظبيتػػاف سمػػر الأراؾ بقر يهمػػا  ويفػػؼ قػػيس بػػف الحداديػػة مشػػهدا يفػػيض بػػالوفرة

 (:219ـ، ص1984في أرض تبالة، في دلالة عمى خفب لا يتطمب ع اء، إذ يقوؿ )الأفغر، 
بػػػػػػػػػػػػػػاءم ت"بال"ػػػػػػػػػػػػػػةٍ  ػػػػػػػػػػػػػػف ظم  هُمػػػػػػػػػػػػػػا ظ"بي"تػػػػػػػػػػػػػػافم مم

 

ياهُما  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػردا  يا معػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  مم  يُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقمطُ م"
 

فػػؼ ظبػػاء تبالػػة بػػػ "الأدـ ويتجمػػى تجسػػيد تمػػؾ المعػػا ي بوضػػوح فػػي شػػعر المت خّػػؿ، الػػذن و 
العػػػواطي"، وهػػػي الظبػػػاء البػػػيض سػػػوداء المقمتػػػيف التػػػي تتطػػػاوؿ إلػػػى الشػػػجر لتت ػػػاوؿ م ػػػ ، إف هػػػذا 
التشبي  يعزز مف سحر المرأة ورشػاقة حركتهػا وقسػمات جسػدها، ويفػورها وكأ هػا تقتػرب مػف المػرء 

  (:179ـ، ص 1981شي، برىبة ىير متم عة، عمى ىرار اقتراب الظبي مف الشجر، إذ يقوؿ )القر 
ٍـ و"حُسػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ    ػػػػػػػػػػػػػػػػر" ػػػػػػػػػػػػػػػػف ك"  يُقػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ ل"هػُػػػػػػػػػػػػػػػفل مم

 

بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ ت"بال"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة" الُأدُـ الع"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواطي   ظم
 

ويقػػػدـ المػػػزرد الغطفػػػا ي فػػػي تفػػػويره لسػػػممى بعػػػدا أ سويػػػا مقدسػػػا يتجمػػػى فػػػي الأمومػػػة، حيػػػث 
بػػػ تتػداخؿ فػػورتها مػى مفػػاهيـ الحيػاة والرعايػػة والتجػػدد ضػمف فضػػاء تبالػة، ويشػػب  الغطفػا ي سػػممى 

"الخػػذوؿ"، وهػػي أ سػػى الظبػػاء التػػػي تتػػأخر عػػف القطيػػى لترعػػى وليػػػدها، فػػي ظهػػور ىريػػزن خػػػالص 
للؤمومػػة، إذ تفػػبم "سػػممى" مركػػزا لمرحمػػة والخفػػب الػػدائـ، خافػػة ع ػػدما يم حهػػا الشػػاعر فػػفة 
العطػاء الػذن يسػػبؽ الحاجػة  فهػػي لا ت تظػر فػػياح فػغارها، بػؿ تػػدرّ لهػـ الحميػػب قبػؿ أف يطمبػػوه، 

قولػػ : "تػػبغـ لػػديها وتػػبغـ"، وهػػذا يجسػػد العلبقػػة العضػػوية بػػيف الأمومػػة وخفػػوبة المكػػاف، كمػػا فػػي 
ويكتمػػؿ هػػذا المشػػهد بدلالػػة "الرئمػػاف"، أن تعطفهػػا عمػػى وليػػدها وشػػمها لػػ ، فػػي فػػورة توحػػد الغريػػزة 
بالعاطفػػػة، فػػػي إشػػػارة رمزيػػػة إلػػػى سػػػجية تبالػػػة الغريزيػػػة التػػػي تمػػػ م الحيػػػاة وتفػػػيض بالعطػػػاء دو مػػػا 

 (:23ـ، ص1962)الغطفا ي،  جداء، وذلؾ بقول است
مٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى مُػػػػػػػػػغػػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزمؿ بػت"ػبػػال"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ         ألا" إفل س"
 هػػػػػػػػػػػػػػػػي الأـ ذات الوجػػػػػػػػػػػػػػػػد لا يسػػػػػػػػػػػػػػػػتزيدها       
ػػتػػػػػػػػػػػػى تبتعسػػػػػػػػػػػػػػ  مػػػػػػػػػػػػػف م ػػػػػػػػػػاٍـ يػػػػ امػػػػػػػػػػػػػػػػػػ          م"
ػػػػػػػػػػػػػػمٌمى تػػػػػػػػػػػػػػػػػلبلؤ" مُػػػػػػػػػػػػػػػز ة         إذا آبتسػػػػػػػػػػػػػػمت س"

 

يػػٌػػػػػػػػػػػر" تػػػػػػػػػػوامـ  خػػػػػػػػػػػػػذوؿي    تراعػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػاد ا  ى"
 

 مػػػػػػػػػػف الحػػػػػػػػػػب والرئمػػػػػػػػػػاف بػػػػػػػػػػالأ ؼ والفػػػػػػػػػػمـ 
ٌـ ل"د"يٌهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وتػػبػػػػػػػػػغُػػػػػػػػػػػػػػػمـ  رّتػػػػػهػػػػػػػػػػػػػا يػػػبػغػػُػػػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػدم
ػػػػػػػػػػػػػػػػػمـ   يمػػػػػا ػػػيلػػػػػػػػػػػػػػة مػػمػػػػػػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػػػػػػػػارض مػػػػتبػػػس 
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 (855)                                                               الآداب والعلوو الاجتناعيةسلشلة 

بالفعػػػؿ الكػػػو ي لممُػػػزف المحممػػػة وتتعمػػػؽ هػػػذه الرمزيػػػة حػػػيف يقػػػرف الشػػػاعر ابتسػػػامة محبوبتػػػ  
بػػػػالخير، مؤكػػػػدا بػػػػذلؾ الخفػػػػب فػػػػي الأرض  لأف "المػػػػرأة والمطػػػػر شػػػػيئاف متفػػػػلبف متحػػػػداف فػػػػي 

(، حيػػػػث لا ي ففػػػػؿ المطػػػر عػػػػف الأرض، وتػػػػأتي ابتسػػػػامة 177ـ، ص1987ضػػػميره")أبو سػػػػويمـ، 
همػا ي بػى مػف جػوهر سممى، المقتر ة بالمز ة اليما ية، لتجسد تماهيا عميقا بيف الأ سػى والمكػاف، فكلب

واحػػد هػػو القػػدرة عمػػى الإحيػػاء، إف هػػذا الاقتػػراف الإيجػػابي لابتسػػامة سػػممى بالمز ػػة اليما يػػة يعكػػس 
دلالة قبوؿ واضحة لدل المرأة  فهي ليست مف ال ماذج المتم عة عف الوفػاؿ، ولا شػؾ أف حضػور 

اة، فهي تقترف ع د الشاعر بػ المرأة في فضاء تبالة يم م القفة الشعرية  هايتها المفتوحة عمى الحي
 (.178ـ، ص1987"ال شوة الروحية، ورحيؽ الحياة")أبو سويمـ، 

ويقػػون هػػذا العػػالـ الفردوسػػي اقتػػراف الظبػػاء فػػي فضػػاء تبالػػة  فقػػد جػػاء فػػي أمسػػالهـ فػػي فػػحة 
الجسػػـ: بفػػلبف داء ظ"بٌػػيٍ  قػػاؿ أ"بػػو عمػػرو: مع ػػاه أ" ػػ  لا داء بػػ ، كمػػا أف الظبػػي لا داء بػػ  )لسػػاف 
العرب مادة، ظبا(، ويذكر المرزوقي في ففؿ "ما جاء مف أسماء الأج اس مضافا في كلبمهـ إلى 

ـ(، مػػا يػػدؿ عمػػى أف تبالػػة فػػي الػػذاكرة العربيػػة مػػا 1995أسػػماء مواضػػعها "ضػػباء تبالػػة")المرزوقي، 
 هي إلا رحـ يهب العافية والفحة لكؿ مف ي تمي لهذا الفضاء المقدس.

تبالػػة ع ػػد عبػػاس بػػف مػػرداس، إذ اتخػػذه مسػػرحا لمفػػراع  \سػػطورنويظهػػر توظيػػؼ المكػػاف الأ
الوجػػودن الإ سػػػا ي، وخدمػػػة لمغػػػرض الرسػػػائي، إذ حققهػػػا عبػػػر التكسيػػػؼ الشػػػديد فػػػي الب ػػػاء والدلالػػػة  

 (:39-38ـ، ص1991الأمر الذن يكسب قفيدت  اكت ازا، بقول )السممي،
دلعػػػػػػػػػػػوا         ل"ػػػػػػػػػػػػو أ"فل أ"هػػػػػػػػػػػػػػػؿ" الػػػػػػػػػػػػػدّارم ل"ػػػػػػػػػػـ ي"ت"ف"

مػػػػػػػػػػػرن ه"ػػػػػػػػػػػػؿ أُريػػػػػػػػػػػػؾ" ظ"عػػػائمػػػػػػػػػػػػػ ا          ف" م لػػػػػػػػػػؾ" ع"
ػػبػػػػػػػػػػػػػػاءم ت"بال"ػػػػػػػػػػػػػةٍ        ػػػػػػػػػػػػػف ظم ػػػػػػػػػػػػػػػػيفي مم م"يػهػُػػػػػػػػػػفل ع"  ع"
يػػػػػػػػػػرم قُمػػػػػػػػػػف" فُجػػػػػػػػػػاء"ة          إمذا جػػػػػػػػػػػاء" بػػػػػػػػػػاىي الخ"
ػػػػػػػػػػػػػػيرٍ ط"ػػػػػػػػػػػم"بت"ُ         مػػػػػػػػػػػػػػ وعُ خ"  و"أ"هػػػػػػػػػػػػػػلب  ف"ػػػػػػػػػػػػػػلب م"

 

ػػػػػػػػػػػلبؿ" الػػػػػػػػػػػدّارم   مع"بػػػػػػػػػػػا ر"أ"يػػػػػػػػػػػت" خم م" مهػػػػػػػػػػػى  و"  م"
 

مػػػػػػػػػػػى رُكػػػػػػػػػػػفم الش"طػػػػػػػػػػػػاةم ف"ت"يأ"بػػػػػػػػػػػػا م"كػػػػػػػػػػػػػف" ع"  س"
با ػػػػػػػػػػػػػػػػر  "ـ المُج" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي  أ"وا مػػػػػػػػػػػػػػسُ يُفػػػػػػػػػػػػػػبيف" الح"
ػػػػػػػػػػػػػػػػبا ػرح"  ل"ػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  بمػػػوُجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوهٍ ك"ػالػد" ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرم م"
 و"لا أ" ػػػػػػػػػػػػػػػت" ت"خشػػػػػػػػػػػػػػػى عم ػػػػػػػػػػػػػػػد" ا أ"ف تُؤ" لبػػػػػػػػػػػػػػػا

 

الرمػػػز والإيحػػػاء  فحضػػػور  وتتحقػػػؽ كسافػػػة القفػػػة الشػػػعرية فػػػي هػػػذا ال مػػػوذج عبػػػر اعتمػػػاده
الجماعػة شػركاء فػي اسػتكماؿ المع ػى وتأويمػ ، \الظعائف يملؤ المشهد بالحياة والفت ػة، يجعػؿ المتمقيف

 وتتكسؼ التجربة الشعرية ه ا حوؿ لحظة الظهور الأ سون، فالمرأة هي فورة المكاف  فس .
إذ بػػات حضػػورها ملبزمػػا لػػذا يمكػػف القػػوؿ: إف تبالػػة تسػػتدعي فػػورة المػػرأة وتعيػػد إ تاجهػػا   

فػػي الػػذاكرة الجمعيػػة، وهػػي  -سػػواء ذكػػرت فػػراحة أـ لػػـ تػػذكر -لممكػػاف، فهػػي موجػػودة ضػػم يا فيػػ 
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  (855)                                                                   و6202، 2 العدد، 5  المجلد، الميازة

لحظػػػػة فافػػػػمة تختفػػػػر الفػػػػراع الكػػػػو ي بػػػػيف ا غػػػػلبؽ الوجػػػػود وا فتاحػػػػ  عمػػػػى إمكا يػػػػة الخػػػػلبص  
فضػاء مػف فالشاعر ي تقؿ مف مشهد الوقوؼ عمى الأطلبؿ إلى مشػهد ظعػائف تبالػة، حيػث يتحػوؿ ال

 السكوف إلى الحركة.
بهذا الا عطاؼ تتعدد مستويات المع ى: فالطمػؿ يمسػؿ قهػر الػزمف، والظعػائف وعػد الحيػاة، أمػا تبالػة 

 .فهي رحـ مكا ي يعيد وفؿ الإ ساف بمفدر الحياة، والفضاء الوسيط لمتحوؿ مف الف اء إلى الخمود
تتػػداخؿ فيهػا معطيػػات الػوفرة، والجمػػاؿ، ويرسػـ القتػّػاؿ الكلببػي فػػورة مكسفػة لطبيعػػة تبالػة، إذ 

والطمأ ي ػػػة، ويتجمػػػػى هػػػػذا المشػػػػهد مػػػػف خػػػلبؿ فضػػػػاء مشػػػػبى بع افػػػػر الخفػػػػب: )الأراؾ، السػػػػدر، 
البرديف) هػريف(، ال بػؽ(، وهػػي تعطػي فػورة بفػػرية ممتػدة لمشػػهد أخػاذ يػدؿ عمػػى الرخػاء، إذ يقػػوؿ 

 (:79ـ، ص1989)الكلببي، 
مػػػػػػػػػا مُغػػػػػػػػػػػزمؿي ت"ػػرعػػػػػػػػػػػى بمػػػػػػػػػأ"رضم ت"   بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ةٍ      و"

قيمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها        لـ م" ت"ػػػػػػػػػػػرعى بمهػػػػػػػػػػػا البُرد"يػػػػػػػػػػػفم سػُػػػػػػػػ  و"
ػػػػػػػػػوفم أ"قبػػ"م"ػػػػػػػػػػت        سمػػػػػػػػػػػمدم الج" ػػػػػػػػػحيؽ" الإم ػػػػػػػػػػػأ"فل س"  ك"
 ت"ت"ػػبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"ىُ أ"ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف" الأ"راؾم مػػ"قػػػػػيمػُػػػػػػػػهػػػػػػػػػػػػػػػػا       

وض" الػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػة  ر" مػػػػػػػػػػػػػى ه"ػػػػػػػػػػػول        مُي"ملم"  رُبابم ع"
ػػهػػػػػػػػػػػا       بهم ل"يمػػػػػػػػػػػى بمشم ػػػػػػػػػػػف ل"يمػػػػػػػػػى و"  بمػػػػػػػػػػػأ"حس"ف" مم

 

مػػػػػػػػػػػػػػا  مػػػػػػػػػػػػػػا ي"ػ الػُػػػػػػػػػػػػػها  ػػػػػػػػػػػػػػػػدرا   اعم سم  أ"راكػػػػػػػػػػػػا  و"
ػلبلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػها م"يػػػػػػػػػػػػػػػػػها ظم ػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ مُمت"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَّ ع" يػػاطم  ى"

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػى" عُػ جػػػ ػػػػػػػػدامم رف"  "وال"هػػػػػػػػػػػػام"  ػػػػػػػػػػػػػػوجٍ حُػػػػػػػػػػػػػػػدم
 بمػػػػػػػػذن العُػػػػػػػػش  يُعػػػػػػػػرن جا مب"يػػػػػػػػ م إمختمفػػػػػػػػال"ها
ػػػػػػػيالػُػػػػػػػػػػػػػػػػػها مػػػػػػػػػػػػػػػػػػر"ةي ف"س" ػػػغػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ ى" ػػػػ ػػػػػػػػػػػػػها م"  ف"مم
جالُهػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػػي ي"ػػػػػػػػػػػػػومـ عيػػػػػػػدٍ حم  إمذا هُػػػػػتمك"

 

لطمػػب والسػػعي  إذ يفػػؼ الشػػاعر ويتفػػؿ فعػػؿ الرعػػي بدلالػػة الػػوفرة التػػي تغ ػػي عػػف ع ػػاء ا
ما  ما ي" الُها"، في إشارة إلى د و المرعى وتشابؾ الأف اف، بما يتيم لمظباء رعيا  الأىفاف بأ ها "  اعم
ميسػػور ا يخمػػو مػػف الكػػد فػػي طمبػػ ، وتمتػػد هػػذه الرفاهيػػة الطبيعيػػة إلػػى لحظػػة القيمولػػة، التػػي تػػتـ فػػي 

مػػف الػػواقي مػػف الحػػر، فتتشػػكؿ فػػورة مكتممػػة مػػف "ىياطػػؿ"، حيػػث الظػػلبؿ الكسيفػػة والاحتضػػاف الآ
 الترؼ والرخاء والطمأ ي ة.

ػػة    ولا تبػػدو الظبػػاء محفػػورة إ مػػا تتحػػرؾ بحريػػة داخػػؿ مكػػاف رحػػب  حػػو الربػػاب، بقول :"مُي"ملم"
"، ويوازن هذا المشهد الطبيعي فورة موازية في تشبي  الظبيػة بميمػى، ىيػر  مى ه"ول  وض" الرُبابم ع" ر"

جالُهػػػا"  أف الشػػػاعر  يقيػػػد فػػػورة المػػػرأة بحالػػػة مخفوفػػػة تضػػػاعؼ ألقهػػػا، بقولػػػ : "فػػػي ي"ػػػومـ عيػػػدٍ حم
جاؿ  لا تكشػؼ إلا فػي مواسػـ الفػرح  -وهي بيت العػروس الػذن يُػزيلف بالسػتور والسيػاب والأسػرة-فالحم

ذا كا ػػػت ليمػػى، فػػػي عرسػػػها المتػػرؼ، فػػػورة موازيػػة لحيػػػاة التػػػرؼ التػػي تعيشػػػها ظبػػػاء  والاحتفػػاؿ، وام
جػػاؿُ(، إذ يجمعػػاف بػػيف -  فػػ ف كميهمػػا يتحػػرؾ داخػػؿ فضػػاء حاضػػف لمػػوفرة والطمأ ي ػػة )تبالػػةتبالػػة حم
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 الستر والأماف مف جهة، والإشراؽ والجماؿ مف جهة أخرل. 
إذف، فػػػ ف تبالػػػة تتميػػػز بخفوفػػػية دلاليػػػة تجعمهػػػا م اخػػػا لمخفػػػب والػػػوفرة فػػػي مقابػػػؿ قسػػػوة 

وطقػػوس الاسػتمطار دلالػة  عمػػى امػتلبء المكػػاف الفػحراء و ػدرتها، حيػػث تػأتي فػور المػػرأة والظبػي 
ضػػمف خطػػاب احتفػػائي يؤكػػد تحقػػؽ ال مػػاء واسػػتقراره، وقػػد تتجػػاوز علبقتهػػا بالشػػاعر حػػدود الإدراؾ 
الػػواقعي إلػػػى فضػػػاء يستحضػػر الػػػواقعي والمتخيػػػؿ والأسػػطورن معػػػا ، إذ يعيػػػد تشػػكيؿ المكػػػاف شػػػعريا 

متخيمػػػة تتجػػػدد داخػػػؿ الػػػ ص، "ويكفػػػي أف الشػػػاعر  اسػػت ادا إلػػػى الػػػذاكرة السقافيػػػة، فتفػػػبم تبالػػػة ب يػػة
يعيش في المكاف عمى مستول الوجود الحقيقػي، ويسػبم فػي المكػاف فػي عالمػ  الشػعرن، فيستحضػر 
المكػػاف مػػف المعرفػػة السقافيػػة، ويقػػيـ ل فسػػ  وجػػودا فيػػ ، أو يعػػدؿ مػػف فػػورة المكػػاف الحقيقػػي، كمػػػا 

 (.9ـ، ص1992، يخترع المكاف في الفف ويحتم  بالوجود")الم فورن
 

  خصوصية تبالة في لامية عبيد بً الأبسص: المبحث الثالث
بالمكاف هي علبقة جدليػة دي اميكيػة، فالإ سػاف  -وما يتبعها مف طقوس-إف علبقة الأسطورة 

 -السػػردية الجماعيػػة-حي مػػا يتػػأسر بالمكػػاف ف  ػػ  يعيػػد تشػػكيم  رمزيػػا وفكريػػا، وتقػػوـ هػػذه الأسػػطورة 
  وهويتػػ  وسػػموك ، فػػي حمقػػة مسػػتمرة مػػف التػػأسير المتبػػادؿ التػػي تقػػى فػػي فػػميـ بػػدورها بتشػػكيؿ وعيػػ

 –التجربة الإ سا ية، وتُظهر تبالة تجميا شعريا لمكيفية التػي  ظػر بهػا الشػاعر الجػاهمي لمعػالـ، يمكػف
 –مػػف حيػػث الشػػكؿ –البػػدء مػف العػػالـ الأسػػطورن المتمسػػؿ بتبالػة، إذ إف الأسػػطورة -مػف هػػذه ال قطػػة

حكمهػػا مبػػادئ السػػرد القففػػي، مػػف حبكػػة، وشخفػػيات، ومكػػاف وىيرهػػا، ىيػػر أ هػػا فػػي حكايػػة ت
جوهرهػػػػا حكايػػػػة مقدسػػػػة ذات مضػػػػموف عميػػػػؽ، يشػػػػؼ عػػػػف معػػػػافٍ متفػػػػمة بػػػػالكوف والوجػػػػود وحيػػػػاة 

ـ(، والمكاف/تبالػػػػة لا يمكػػػػف عزلػػػػ  عػػػػف بػػػػاقي ع افػػػػر السػػػػرد دوف تفكيػػػػؾ 2001الإ ساف)السػػػػواح،
طمػػم إليهػا الجػػاهمي، إلػى جا ػػب كو هػا فضػػاء متكػاملب، جمػػى بػػيف المع ػى  فتبالػػة ىايػة بحػػد ذاتهػا ي

 الذاكرة التاريخية والرمزية الأسطورية في مخيمت .
ارتبطت تبالة في وعي الجاهمي بالخفوبة والطمأ ي ة، وت درج هذه التفورات ضمف رؤيتػ    

مػػف الخبػػرة  لعلبقتػػ  ببيئتػػ ، مػػف حيػػث مػػا تفرضػػ  مػػف شػػروط عػػيش ومػػا تولػّػده مػػف دلالات مسػػتمدة
المباشرة، في مقابؿ قسوة الحياة التي كاف يواجهها في محيطػ  الفػحراون  مػا يجعمهػا مسػالا لفضػاء 
فردوسي يعبر مف خلبل  عف أشػواق  العميقػة إلػى الأمػاف والامػتلبء، مداعبػة خيالػ  ليبػوح عػف خفايػا 

لؾ حاضػػػ ة  فسػػػ ،  اسػػػجا أسػػػطورت  التػػػي تتمػػػاهى مػػػى أقفػػػى طموحاتػػػ  فػػػي الخػػػلبص، لتفػػػبم بػػػذ
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لسرديت  الخافة، وربما تكوف هذه الفكرة أبعد مف حضور الكعبة اليما ية وأقدـ م ها، أو ربما تكػوف 
ذو \سػػببا فػػي وجودهػػا، التػػي  شػػأت مػػف رحػػـ المخيمػػة الجماعيػػة وارتبطػػت بالخفػػوبة )الإلهػػة الأ سػػى

فػػي بالآلهػػة الحالػّػة الخمفػػة(، تمسػػؿ ال مػػوذج المكتمػػؿ لهػػذا الفكػػر الػػذن يقػػدس الوسػػيط المػػادن، ويحت
 في الطبيعة.

ويتجمػػػى هػػػذا الا سػػػجاـ بػػػيف المكػػػاف والأسػػػطورة فػػػي  ػػػص عبيػػػد بوضػػػوح، خافػػػة وأف فضػػػاء 
المكاف المقدس يتمسؿ" بالاتجاه إلى حركة الأشياء والعلبئؽ، والأفػوات والأفعػاؿ، والػروائم والألػواف 

(، 41ـ، ص2000ا") جمي،المتعمقػػػة بػػػ ، أن كػػػؿ مػػػا يغمػػػؼ هػػػذا المكػػػاف فهػػػو يأخػػػذ م هػػػا ويعطيهػػػ
 ولامية عبيد تحمؿ كؿ هذه الجوا ب ما يدعو إلى عدّ تبالة مكا ا مقدسا ل  قفة الخافة.

ويػػرل )جيمبيػػػر دوراف( أف الطقػػس أو السػػػردية الأسػػػطورية تػػأتي عمػػػى "شػػكؿ مسمسػػػؿ أحػػػداث 
ـ، 2006رمزيػػػػػة متعاقبػػػػػة زما يػػػػػا، ولا يمكػػػػػف أف تكػػػػػوف مسػػػػػتقمة عػػػػػف خمفيػػػػػة دلاليػػػػػة لمرمػػػػػز")دوراف،

 (. 338 -337ص
ولموقػوؼ عمػػى كيفيػػة عمػػؿ هػذه الآليػػة، سػػ تج  إلػػى تحميػػؿ  مػوذج شػػعرن لعبيػػد بػػف الأبػػرص، 
الذن يزخر بمجموعة مف الأساطير التي تتماهى مى ب ية ال ص الجاهمي ورؤيت  لمعالـ، وس ستشػهد 

ر، وفهمهػا مػف بأبيات شعرية دالّة لشعراء آخريف لإيضػاح الفكػرة  وذلػؾ بهػدؼ تجميػى هػذه الأسػاطي
مفػػدرها الأفػػػيؿ  لتكػػػوف أكسػػػر وضػػػوحا فػػػي سػػياقها الشػػػعرن والسقػػػافي، وبيػػػاف كيفيػػػة إسػػػهامها فػػػي 
تشػػػكيؿ الفػػػورة الأسػػػػطورية لممكػػػاف والزمػػػاف فػػػػي الػػػوعي العربػػػي القػػػػديـ، إذ يقػػػوؿ )ابػػػف الأبػػػػرص، 

 (:107-105ـ، ص1992
سػػػػػػػمـ أ"طػػػػػػػلبؿم  ػػػػػػػػف ر" مم ػػػػػػػػف م" ػػػػػػػػزمؿٍ عػػػػػػػػاؼٍ و"  أ"مم

ُـ إمذ  يػارُهُػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتٌ دم مػػػػػػػػػػػيىي ف"أ"فػب"ح"  هُػػػػػػػػػػػػػػػػـ ج"
ػوازمفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    ق"ميػػػػػػػػػػػػلب  بمػػػهػػػػػػػػػػػػا الأ"فػػػػػػػػػػػػػػواتُ إملّا ع"
ػػػػػػػػػػبراءُ الػخُب"يب"ػػػػػػػػػػػػػةم أ"فػػػػػػػػػب"ح"تٌ   ف"ػػػػػػػػػػػػ مف ت"ػػػػػػػػػػؾُ ى"
بط"ػػػػػػػػػػػػةٍ  ػػػػػػػػػػميى" بمغم يل الج"  بممػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػ"د أ"رل الػػػػػػػػػػح"

 

ػػػػػوؽم أ"مسالػػػػػػػػي  ػػػػػف" الشل  ب"كيػػػػػػػػت" و"ه"ػػػػػؿ ي"بكػػػػػي مم
م ه"ػػػػػا الب"م"ػػػػػدم الخػػػػػاليب"سػػػػػابمس" إملّا    الػػػػػو"حش" دم

يػػػػػػػػػػاهيب" آجػػػػػػػػػػػػاؿم  ػػػػػػػػػػػػػػف ى" ػػػػػػػػػرارا  زممػػػػػػػػػػػػارا  مم  عم
يػػػػػػػػػػر" أ"بػػػػػػػػػداؿم  ُـ و"امست"بػػػػػػػػػػػد"ل"ت ى" م"ػػػػػػػػت مم هػػػػػػػػػُ  خ"
ػمػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػػػػػػػاؿم   بمهػػػػػػػػػا و"الم"ػيػػالػػػػػػػػػي لا ت"ػػػػػػػػػػدوُـ ع"

 

***** 
تػػػػػػػػػػيأ"ب"ػعػػػػػػػػػد" ب" ػػػػػػػػي  مػػػػػػػػػرو و"ر"هػػػػػػػػػطي و"اممخو"  ع"

ػػػػػػػػػػػـ ػػػػػػػػػػػوا لمس"بيممهم وا م"ض"  ف"م"سػػػػػػػػػػػتُ و"اممف أ"ضػػػػػػػػػػػح"
 

ؿ  ػػػػػػػػػلبل  أُر"جّػػػػػػػػي ل"يػػػػػػػػػاف" الع"يػػػػػػػػػػشم والعػػػػػػػػػيش ض"
ػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػاةم و"لا سػػػالػػػػػػػػػػػػي ُـ طػػػػػػػػػػػػػوؿ" الح"  بم اسيػػػػػػػػػهم

 

***** 
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ" ت"ػف"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرـؽٍ أ"لا تػػػ"ػقػػػمفػػػػػػػػػػػػػػػػافم الي"ػػػػػػػػػػػػػػػػػو"ـ ق"ب
 إملػػػػػػػػػػى ظُعػػُػػػػػػػػػػػػػػفٍ ي"سمػُػػػػػػكػػػػػػػػػػف" ب"ػيػػػػػػػػػػػػػػػف" ت"بال"ػػػػػػػػػػػػػػةٍ 
ػػػػػػػػػشػػػػػػػػػػػػا ي"ػػػػػػػػػػػػػػػػيفم ت"ك"ػمل  ف"م"مػػػػػػػػػػػػػػػػػػاّ ر"أ"يػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ الحػادم
ػػػػػػػػػػػػتٌ  يػػػػػػػػػػػػػػػػاط" ف"ق"ملف" ػم"يهػمػػػػػػػػػػػػػػػفل الػسم ف"ػعػػػػػػػػػػػػػػػػف" ع"  ر"

ػػػػػػػػػػػػػػػػأ"  ػمػػػػػػػػػػػػػػػػوجٍ بمػرمجم"يػػػػػػػػػػػػػػػػها ك" ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها     خ"  فل فػُػروج"
ف"ػػػػػقلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ  ػق"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا بمالػق"ػػػػػػػػػػػػػػػػػودم كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿـ دم  فػ"أ"لػػػػػػػح"
ػػػػديػػػػػػػػػػػػػث" أ"وا مػػػػػػػػػػػػػػػسا   مػػػػػػػػػػػػػػػػ ا و" ػاز"عػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا الح"  ف"ػمم
ػػػػػػػػػػػػػػػػػوالمؼم و"الػحُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى ػم ػػػػػػػػػػػػػػا إمل"ي ػػػػػػػػػػػػػػا بمالس" مم  و"

ػبػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػاء"ت بمػػػػػػػػػػريمم ل"  ػػػػػػػػػػػػأ"فل الػف" ػػػػػػػػػػػةٍ ك"  طيم"
وضػػػػػػػػػػػػػةٍ  ريػػػػػػػػمم خُػػػػػػػػػػػػػزامى فػػػػػػػػػي مػ"ذا مػػػػػػػػبم ر"  و"

 

 و" "ػػػػػػػػػػػػػػأنٍ ب"ػػػػػػعيػػػػػػػػػػػدٍ و"امخػػػػػػػتػػػػػػػػػػػػػػػملبؼٍ و"أ"شغػػػػػػػػػػػػػػاؿم  
ق"ػػػػػػػػػػةم التالػػػػػػػػػػػػػػي ب"يػػػػػػػػػف" أ"عالػػػػػػػػػػي الخػػػػػػػػػػػ"ؿ  لاحم  و"

ػ مػػػػػػػػػػى أ"ف ي"ذه"بػػػػػػػػػا  اعم مػػػػػػتُ ع" ػػػػػػػي بػػػػػػػػػاؿم  "دم  ػػػػم"
ػػػػػػػي بػػػػػػػػػاؿم  ػػػػػم" مػػػػػػػػػػى أ"ف ي"ذه"بػػػػػػػػػا  اعم مػػػػػػتُ ع"   "دم
يػػػػػػػػثُ ت"ختػػػػػػ"بـ فػػػػػػػػػي الآؿم   ف"يافػػػػػػػي سُهػػػػػػػوبٍ ح"
ػػػرقػػػػػػػػػػػػاؿم  ػػػػػػػػدلر"ةٍ بمالػػػػػػػػػػػر"حػػػػػػػػػػؿم و"ج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء" مم  مُػػػػػف"

ػػػػػػػػفل  ػػػػػػػم"يػػػػػهم ػيػشػػػػػػا ػػػػػميلػػػػػػػػػػػةي ذاتُ أ"ىػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿم  ع"  ج"
ػػػػػػػػػػػػػػػرمحُ الخػػػػػالي بمالق"ػػػػػػػػػػوؿم فػػػػػػيما ي"شت"هػػػػػػػي الم"  و"
سػػػػػؾم لا تُسطػػػػػػاعُ بمالس"مػػػػػػػ"فم الػػغػػالػػػػػػػػػي  مػػػػػمف" المم

مػػػػػػػػػ "ها سػػػػػارٍ مػػػػػمف" المػػػػػػػػُ  ػػػػػػػػلب دم  زفم ه"طّاؿم ج"
مكػا يف متضػاديف، تتػوزع \في الأبيات السابقة تتجمى القفة ضمف جدليػة، تجمػى بػيف عالميف

فيهػػػا الرمػػػوز، وتتقابػػػؿ الػػػدلالات، فػػػي مشػػػهد يعكػػػس وعػػػي الجػػػاهمي بالت ػػػاقض الكػػػامف بػػػيف القحػػػط 
 والخفب، وبيف الموت والا بعاث.

ية، إ ػ  عػالـ يػ هض عمػى القمػؽ فعالـ الطمؿ، عػالـ فوضػون ىيػر متجػا س مػى الػ فس الإ سػا 
الوجودن، يوحي في عمق  بأف الف اء كامفي في مفير الإ ساف، وأف مول  الحتمي هو الفقد والجدب 

(، أما عالـ تبالة، فهو فضػاء خفػب تتكسػؼ فيػ  دلالات 162ـ، ص1976والخراب)عبد الرحمف، 
يػػؾ الشخفػػيات، وتشػػكيؿ ردود الحيػػاة والقداسػػة والخمػػود، ويػػؤدن المكػػاف فػػي هػػذه الجدليػػة إلػػى تحر 

قػػػوة مػػػؤسرة تػػػدفى الأحػػػداث وتسػػػاعد فػػػي كشػػػؼ المعػػػا ي، ولكػػػؿ مػػػف هػػػذيف  أفعالهػػػا وتطمعاتهػػػا، ويعػػػدّ 
شارات  الطقسية التي تتجمى  بهيئػة كائ ػات حيوا يػة،  –في بعػض فػورها  –المكا يف قواه الرمزية، وام

ؼ عف ملبمم العالميف المتقػابميف، أو مظاهر طبيعية، وقد تكوف أحيا ا ىير مرئية، تؤدن دورا يكش
 ويبرز خفوفية الحكاية التي يحممها كؿ مكاف، وما تترك  مف أسر في وجداف الإ ساف الجاهمي.

مػػػف سمسػػػمة مػػػف الأحػػػداث المترابطػػػة التػػػي تجػػػرن فػػػي  –فػػػي إطارهػػػا القففػػػي  –تتكػػػوف القفػػػيدة 
 زما يف ومكا يف كلبهما متضاداف:

لػػة الػػدافى والمحػػرؾ لا تقػػاؿ السػػرد إلػػى فضػػاء وزمػػف آخػػريف يكػػوف الزمكػػاف الأوؿ فيهمػػا بم ز  
مػػػف شخفػػػيات –مختمفػػػيف، وتتفاعػػػؿ ضػػػمف هػػػذا الب ػػػاء مجموعػػػة مػػػف الع افػػػر السػػػردية الأساسػػػية 

تسػػهـ فػػي تماسػػؾ الحػػدث وتوليػػد الدلالػػة، ويمكػػف تحديػػد ملبمػػم هػػذا الب ػػاء  –ورمػػوز وفػػور طقسػػية
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( الفضػاء الطممػي /الحػدث الأوؿ، 5–1ى الأوؿ )السردن مف خػلبؿ توزيػى الأبيػات  إذ يشػكؿ المقطػ
 الذن تستهؿ ب  الأحداث، فيمسؿ المقطى الافتتاحي لمسرد المحرّؾ  حو التّحوؿ.

( فيػػأتي فػػي موقػػى توسػػط بػػيف 7–6أمػػا الغػػرض الشػػعرن )الرسػػاء القبمػػي( الػػوارد فػػي البيتػػيف )
اؿ السرد بسلبسػة مػف مشػهد الحدسيف، دوف أف يشكؿ ا قطاعا في تسمسؿ الأحداث، إ ما يضمف ا تق

 إلى آخر، ويربط بيف الزما يف والمكا يف في إطار عضون متكامؿ.
(، ويمسػػؿ مرحمػػة ا تقػػاؿ 17–8أمػػا الحػػدث السػػا ي )فضػػاء تبالػػة الفردوسػػي( فيمتػػد مػػف الأبيػػات )

وعبػور لمرحمػػة جديػػدة  ليفضػي فػػي  هايتػػ  إلػػى حػؿّ القفػػة وخلبفػػتها الرمزيػة، وبهػػذا يتحػػوؿ الغػػرض 
 ع فر ب ائي يسهـ في حفظ وحدة القفيدة وت اميها الدلالي، كو   حمقة وفؿ في  سيف السرد. إلى 

تست د القفة إلى ب اء ه دسي مُحكـ يدؿّ عمى إدراؾ عميؽ لدلالة كؿ فضػاء مػف فضػاءاتها، 
حي مػػا يوجّػػ  حركػػة السػػرد مػػف عػػالـ الف ػػاء إلػػى عػػالـ فردوسػػي، وهػػذا الا تقػػاؿ  ػػابى مػػف مغػػزل ف ػػيّ 

فػػي تخميفػػها مػػف أسػػر المػػوت الكػػامف فػػي الطمػػؿ،  –بوفػػف  لسػػاف الجماعػػة–رىبػػة الشػػاعر  يعكػػس
ودفعها  حو أفؽ فردوسيّ يعيد وفمها بمفدر الحياة، وبهذا يتحوؿ الب اء السردن في القفيدة إلى 
رحمة رمزية تمسؿ عبػور الجماعػة  تحقيقػا لمرؤيػة الكميػة لػدل عبيػد، والتػي مفادهػا التحػوؿ والا بعػاث 

 رة أخرل، في  سؽ محكـ تتوزر في  الأزم ة والأمك ة والأشخاص والكائ ات.م
 

 : المطط  الافتتاح  لمرردأولا  
بدأ الشاعر في مطمى القفيدة بمشهد افتتاحي وففي، وبمقطة با ورامية واسعة لممكػاف، فمجػأ 

القففػي،  لموفؼ  لب اء أحداث القفة وتطوّر المشػاهد  لتكػوف الفػورة الوفػفية أساسػا لمتحػرؾ
ضػػفاء الطػػابى الػػدرامي عمي )عوضػػيف، (، وتُظهػػر تمػػؾ الفػػورة الوفػػفية الػػديار" 157ـ، ص1982وام

الخالية وقد ىشاها الدمار، فيغدو المشهد ا عكاسا لتجربة وجدا ية متػوترة، ولحظػة مػف الت ػافر  ابعػة 
الأسػػػػموب مػػػػف فجػػػػوة التبػػػػايف بػػػػيف الشػػػػاعر والمكػػػػاف الػػػػذن كػػػػاف يومػػػػا مػػػػا يعػػػػف بالحيػػػػاة، ويتفػػػػدّر 

الجماعػػػة، فالسػػػؤاؿ مػػػدخؿ إلػػػى رحمػػػة \الاسػػػتفهامي المشػػػهد  ليخمػػػؽ حالػػػة مػػػف الترقػّػػب لػػػدل المتمقيف
 الذاكرة بما يحمم  مف شح ة عاطفية، تفتم الباب أماـ تدفؽ الذكريات والشواهد والتأملبت.

السػرد بهذا التساؤؿ يخمؽ الشاعر خطا سرديا دي اميكيا، تت اوب في  الذكرل والح ػيف، وتجعػؿ 
استحضار الشخفيات التي كا ت تعمُر  -بالضرورة-متعدد الأفوات، إذ إف الارتداد لمماضي يمزـ

المكػػاف، حيػػث تتحػػوؿ الوقفػػة الطمميػػة إلػػى مشػػهد قففػػي، تتػػداخؿ فيػػ  الػػذاكرة الفرديػػة لمشػػاعر مػػى 
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بيػػػد الم فػػػذ التعبيػػػرن مشػػػبعا ح ي ػػػ  وشػػػوق  لمماضػػػي، يعػػػو  د إلػػػى الػػػذاكرة الجمعيػػػة، وبعػػػد أف يجػػػد ع"
حاضػػػره، ليجػػػد  فسػػػ  يواجػػػ  واقعػػػا مػػػسقلب بالفػػػراع ي قمػػػب فيػػػ  الفػػػمت إلػػػى جمبػػػة  ليتهيػػػأ المكػػػاف 
لشخفيات جديدة، تبُقي خيط الأحداث مشدودا بيف الذاكرة والحاضر، والمتمسمة بالحضور الحيوا ي 

ض قومػ  والكائ ات الغيبية )عوازؼ الجف، وفػياح ال عػاـ( تػؤدن دورهػا الأسػطورن التػدميرن فػي أر 
 "ىبراء الخبيبة".

وفي مشهد تراجيدن لمديار الخربػة، يتجمػى فػراع عميػؽ يمكػف تسػميت  بػػ: "فػراع الاسػتحواذ 
لػػى  عمػى المكػاف"، حي مػا تتحػوؿ الفضػاءات التػي كا ػػت ت ػبض بالحيػاة إلػى عػوالـ ىريبػة موحشػة، وام

م"ؼٍ ىريب حؿّ محؿّ البشر، بقولػ :" قمػيلب  بهػا الأفػوات"، "واسػتبدلت  ىيػر أبػداؿ"، إيػذا ا با قطػاع خ"
الفعػػؿ الإ سػػا ي، إ هػػا لحظػػة فافػػمة تعمػػف فيهػػا الطبيعػػة ا سػػحاب الإ سػػاف، وتتقػػدـ قػػول أخػػرل عمػػى 

 أ قاض وجوده وفاعميت .
وتتفػػدر المشػػهد أفػػوات مرعبػػة  "عػػوازؼ الجػػف" تبػػثّ الرهبػػة فػػي أرجػػاء المكػػاف، وتظهػػػر  

التي تتخذها أداة لطرد الإ ساف و في حضوره، وأوؿ قواها الخفية التي تعيد تشكيؿ المكاف بأفواتها 
هذا التحوؿ يكمف في الظميـ، فقد أبدل الشاعر الجاهمي إعجابػا واضػحا بػالظميـ  لمػا يتمتػى بػ  مػف 
سرعة خارقة وقوة مدهشة تجعم  كائ ا استس ائيا في بيئت ، فقػد رأل فيػ  فػورة مكسفػة لمقػوة والحيويػة، 

قفائده، ويكشؼ هذا الإعجاب عف  زعة أفيمة في الوعي الجاهمي  فقد شب   اقت  ب  في كسير مف
تميػػؿ إلػػى تمجيػػد الكػػائف القػػادر عمػػى الفػػراع مػػى الطبيعػػة والبقػػاء فيهػػا، ليفػػبم الظمػػيـ رمػػزا يجسػػد 
طمػػوح الإ سػػاف إلػػى التجػػاوز، إلا أف هػػذا الكػػائف أفػػبم مُختط"فػػا مػػف القػػول الغيبيػػة المتمسمػػة بػػالجف، 

 (. 37-32، ص2ـ، ج1994ن أفّ الجف يتخذ ال عاـ مطية ل )عجي ة،  فالقفة الجاهمية ترو 
وبػذلؾ تفػبم فػفات الظمػػيـ التػي أبهػرت الإ سػػاف الجػاهمي بيػد الجػف، وبػػأف تمػؾ الكائ ػات جػػزء 
مػػف ذلػػؾ التحػػوؿ الػػذن طػػاؿ المكػػاف، وهكػػذا يتحػػوؿ الظمػػيـ إلػػى كػػائف أسػػطورن يمػػلؤ الفضػػاء المهجػػور 

الجف، فػػي مشػػهد يجسػػد اختطػػاؼ المكػػاف مػػف الإ سػػاف، وا فػػراف  \بيػػةبفػػوت  ويؤكػػد سػػيطرة القػػول الغي
إلى عالـ يهيمف عمي  الفوت والظممػة، أمػا أفػوات إ ػاث ال عػاـ )زمػارا( فتكتسػب بعػدا رمزيػا مسػتقبميا 
لممكػػػاف  فهػػػي تطمػػػى فػػػي التكػػػاسر والا تشػػػار، وكػػػأف هػػػذه الكائ ػػػات الموحشػػػة تسػػػتعد لتوريػػػث المكػػػاف 

التػي تُطمػؽ  الشػاعر هػذا التحػوؿ )لم عػاـ( مػف خػلبؿ اسػتعارة )ى"ياهيػب آجػاؿ(والسػيطرة عميػ ، ويعمػؽ 
لمدلالػػة عمػػى ال عػػاـ، فػػي إشػػارة إلػػى ا تقػػاؿ المكػػاف مػػف مرحمػػة الألفػػة  -عمػػى البقػػر الوحشػػي والظبػػاء 

 والأ س إلى مرحمة الوحشة والرهبة، حيث تحؿّ الحيوا ات الغريبة محؿّ المخموقات المستأ سة.
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مػف ديػار  -بفعػؿ الػذاكرة-ب ػاء المشػهد الشػعرن لمفضػاء الطممػي، إذ ي تقػؿ الشػاعربهذا يكتمؿ 
عػػامرة بػػالأ س والحيػػاة إلػػى فضػػاء مػػوحش تسػػوده أفػػوات مػػف عػػوالـ ىيبيػػة، ويكشػػؼ هػػذا التحػػوؿ 
المأسػػاون عػػف خسػػارة وجوديػػة عميقػػػة، فغيػػاب الإ سػػاف يخمػػؼ فراىػػا فػػػي هويػػة المكػػاف، ومػػف هػػػذا 

القبمي التي تمي المشهد الطممي، وهي فػي جوهرهػا حػوار داخمػي، فػلب أسػر  الوعي ت بسؽ لحظة الرساء
الجماعة إلا فػي ذاكرتػ ، لتفػبم الػ فس البشػرية هػي مسػرح الأحػداث \لموجػود الإ سػا ي -إلى الآف–

تي"-يستكشػؼ  موقػى الػذات فػي هػذا العػالـ بعػد  -مػف خػلبؿ سػؤال :" أ"ب"عػد" ب" ػي ع"مػروٍ و"ر"هطػي و"اممخػو"
رية التي فرضها هذا الواقى المرير، ويعكس شعوره بالاىتراب وضيؽ الحياة ويقي   بتقمب العزلة القس

الزمػػاف ودواـ تحولػػ ، وتخفيفػػ  "لميػػالي" لمدلالػػة عمػػى حركتػػ  التدميريػػة التػػي سػػمبت  بهجػػة الحيػػاة 
ورىدها، ويتحوؿ هذا الألـ إلى رؤية تشاؤمية ترل الوجود شرا محضا، والعدـ خلبفا مفضلب عميػ  

 (.ـ1982فميبا، بفعؿ الفقد، ويفبم الألـ هو جوهر التجربة الإ سا ية)
ىير أف هذا التشاؤـ ذات  يمسؿ إرهافا للب عتاؽ مف سطوة المكاف، وتهيؤا للب تقػاؿ  حػو فعػؿ 

الػػذن – بكػػاء الأطػػلبؿ–جديػػد يعيػػد لمشػػاعر تواز ػػ  وفاعميتػػ ، ويتمحػػور الحػػدث حػػوؿ فعػػؿ التػػذكر 
العالـ الآخر، أن  حو "تبالة" بوففها الفردوس البػديؿ الػذن يسػتعيد فيػ  يشكؿ  قطة الا طلبؽ  حو 
 الشاعر تواز   مى الحياة.

 

 ا: فضاء تبالة الفردور .ثاني  
فػػي هػػذا المقطػػى اللبحػػؽ لممشػػهد الطممػػي، ي فػػتم الفضػػاء السػػردن عمػػى  ػػداء أ سػػون آتٍ مػػف 

ل قػػيض الرمػػزن لممكػػاف الطممػػي  إذ ظعػػائف الأوا ػػس المتجهػػات  حػػو تبالػػة، ذلػػؾ المكػػاف الػػذن يمسػػؿ ا
يحيػػػؿ إلػػػى الخفػػػب والبعػػػث بعػػػد الف ػػػاء، ويشػػػكؿ هػػػذا ال ػػػداء  قطػػػة تحػػػوؿ فػػػي ب يػػػة القفػػػيدة وفػػػي 
شخفية عبيد عمى السواء، إذ تتجاوز الذات الشاعرة مرحمة الا كسار إلػى طػور جديػد مػف التفاعػؿ 

لمع ى السػردن، تمػؾ الشخفػية مى الوجود، فالتحوؿ الذن يطرأ عمى عبيػد يظهػره شخفػية  اميػة بػا
التػػػي تتبػػػدؿ رؤيتهػػػا وتتغيػػػر أفكارهػػػا ومواقفهػػػا تبعػػػا لتجربتهػػػا ومعا اتهػػػا، وتعيػػػد ال ظػػػر فػػػي علبقتهػػػا 

 بالمكاف والزماف.
-الحاضػرة ضػم ا  -أن أف عبيدا يتعامؿ مى واقى الا ففاؿ عف المكػاف والجماعػة وعػف المحبوبػة

ع ػى الػذن يمك ػ  مػف الاتفػاؿ بالحيػاة مػف جديػد، ويظهػر ذلػؾ بوفف  ب ية قابمػة لمتحػوؿ  ليعيػد إ تػاج الم
 الجماعية.مف خلبؿ الا تقاؿ مف سكوف الطمؿ إلى حركة الرحمة، ومف المعا اة الفردية إلى الرحمة 
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ويكشػػؼ هػػذا التحػػوؿ فػػي شخفػػية عبيػػد عػػف فػػراع درامػػي مػػزدوج: فػػراع داخمػػي المتمسػػؿ 
قول الغيبية التي سيطرت عمى الديار، ومف خلبؿ بشوق  لأهؿ الديار، وفراع خارجي يتجمى مى ال

هػػذا التػػػوتر تتجمػػػى عمميػػػة ال ضػػػوج  لمشخفػػػية، حيػػػث يتولػػد مػػػف الأزمػػػة وعػػػي جديػػػد يجعمهػػػا أكسػػػر 
يشػػارؾ فيهػػا الرفيقػػاف -اتفػػالا بالحيػػاة، وأشػػد تمسػػكا برحمػػة الخػػلبص  ولأف الرحمػػة جماعيػػة الطػػابى 

تػػدّ أسػػره إلػػى الجماعػة ذاتهػػا، فحركتػػ  الداخميػػة  حػػو فػػ ف التغيّػػر الفػػردن فػػي وعػي عبيػػد يم-والأوا ػس 
 القبمي.\الخلبص تحفز حركة الآخريف  ما يم م الحدث بعدا جماعيا يعكس وحدة المفير الإ سا ي

ولو أ عم ا ال ظر في مكاف الرحمة لوجد اه يتقػاطى ومقافػد الحػف بأبعػاده الرمزيػة والطقسػية،  
لادة جديػدة، وتسػتجمب بركػة الحيػاة  فكػلب الفعمػيف، الرحمػة بوفف  سػعيا تجػاه المقػدّس، وبػأف ه ػاؾ و 

والحف، يمسلبف عبورا مف الد س إلى الطهر، ومف الف اء إلى البعػث، إذ يقومػاف عمػى إعػادة تأسػيس 
العلبقة بالمقدس، وقد اتخذت رحمة عبيد  حو تبالة شكلب أقرب إلى مسار الحاج في سعي  إلى بيت 

 عمؽ لمتطهير والعودة إلى الأفؿ.ا ، حيث يتحقؽ المع ى الأ
إف تكػرار عبػور القوافػػؿ والظعػائف، كمػا فػػي قولػ : )وبػػيف أعػالي الخػؿّ لاحقػػةم التػالي(، تػػوحي  

بػأف حركػػة المسػير ذاتهػػا تحمػػؿ بعػدا تعبػػديا ومقفػدا جماعيػػا، وتكشػػؼ عػف حاجػػة الجػاهمي إلػػى مػػا 
ة المجهػوؿ  لػذا يسػمؾ عبيػد  حػو يموذ ب  ع د عجزه وضعف ، يمتمس في  الطمأ ي ػة فػي مواجهػة قسػو 

"تبالة"، بوففها قبمة رمزية لمبعث لاستعادة الا سجاـ المفقود بيف الإ ساف والكػوف، بعػد أف ا قطعػت 
أوافره في المشهد الطممي، وهو ما يتجمى في الكعبة اليما ية التي كا ت مقفدا لاستطلبع الغيب، 

يسػمؾ  -بوفػف  ممػسلب لمػذات الجاهميػة-ة، فعبيػد في بحسػ  الػدائـ إلػى مػا يبػدد خوفػ  ويم حػ  السػكي 
طريقػػا مقدّسػػا  حػػو تبالػػة، يعيػػد مػػف خلبلهػػا ترتيػػب علبقػػة الإ سػػاف بالزمػػاف، وجعمهػػا معبػػرا لاسػػتعادة 

 الا سجاـ المفقود.
وقبؿ أف يبدأ السرد بالا فراج والاتجاه  حو ال هاية، تطرأ  قطة تحوؿ مفاجئػة عمػى رحمػة عبيػد 

ذ يتممكػػ  الخػػوؼ مػػف ا شػػغالهـ عػػف متابعػػة الظعػػف فػػي سػػعيهـ لإدراؾ الأوا ػػس، الجماعػػة، إ\ورفيقي 
وتشتد وطأة الرحمة، وتفبم أكسر مشقة والتباسا حي ما يحدث ا قطاع مفاجئ فػي مسػاره  حػو ىايتػ  

هػػاجس الفقػػد، قبػػؿ  -مػػرة أخػػرل –الكبػػرل/ رحمػػة الخمػػود، إذ يسػػرع الحاديػػاف بالركػػب، فيعتػػرل عبيػػد
الخوؼ مف ىياب محبوبت  مى الأوا س، ىير أ   قد أعد لرحمت   اقة استس ائية في اكتماؿ التحوؿ، و 

سرعتها وقوتها قادرة عمى طي المسافات، فكا ت بمسابة الامتداد الحقيقي لإرادت  وآمال  فػي مواجهػة 
المجهوؿ، فخطواتها الواسعة تجسد طموح  العػارـ فػي بمػوغ سػر الحيػاة المتمسػؿ فػي الأوا ػس، تسػبؽ 



 أحمد طلافحة وعامس الدزوع وعاصه الحييطي ولييا الجساح ............................................................ خصوصية المكاٌ

 

 

 

  (555)                                                                   و6202، 2 العدد، 5  المجلد، الميازة

 سيرها الخيؿ، كأفّ ما تقطع  بيف خطواتها فحراء مترامية الأطراؼ.في 
لتفبم ال اقة تجسيدا لفعؿ الإرادة الإ سا ية، فػ"إذا كاف الجػاهمي قد تحدث عػف الماضػي فػي  

يؤكػػػد اسػػػتمرارية الحيػػػاة التػػػي يحػػػرص  -أن الحاضػػػر -فػػػورة الطمػػػؿ، ف  ػػػ  فػػػػي حديسػػػػ  عػػػػف ال اقػػػػة
ّـ لا يريػػػػ د أف يسػػػتمر فػػػي الوقػػػوؼ، فػػػالوقوؼ سبػػػات، والسبػػػات مػػػوت، وام مػػػا لجػػػأ إلػػػى عميهػػػا  ومػػػػف سػػػػ

الحركػػة لأ ػػػ  لا يشػػعر بالحيػػاة إلا مػػف خلبلهػػا  ولهػػذا كا ػػت ال اقػػة هػػي التعبيػػر الحقيقػػي عػػف فكػػرة 
الحركػػػػػة والعمػػػػػؿ، واسػػػػػتمرارية الحيػػػػػاة التػػػػػي كا ػػػػػت شػػػػػغم  الشػػػػػػاىؿ فػػػػػػي هػػػػػػذه البيئػػػػػػة الفػػػػػحراوية 

 (.١٠٢-١٠١ـ، ص.1996القاسية")الشورن، 
لقد قدـ عبيد  اقة مسالية، وكأ هػا كػائف أسػطورن، يسػير وفػؽ رىبتػ  فػي الا فػلبت مػف فضػاء  

الطمؿ، وتحول  مف عزلة الماضي وسكو   إلى فضاء رحب يفيض بالحركة المشتركة، إذ يظهر في 
 وعي عبيد بأف خلبف  الفردن لا يتحقؽ إلا بمشاركة جماعت  التي ا دسرت.

 لمشهد يكسر عبيد رتابة ال موذج الجاهمي المألوؼ لمرحمة مف جا بيف متكامميف:وفي هذا ا
أولهما: إف الرحمة تتسـ بالمشقة والخطر، وىالبػا مػا تُفػوّر فػي فضػاء مفتػوح ىػامض المػوؿ  

لا تُدر"ؾ حدوده، أما عبيد فيحػدد مسػار رحمتػ   حػو تبالػة، محػددا بػذلؾ أفػؽ الغايػة، ومحػوّلا الفضػاء 
إلى مقفد معموـ ذن دلالة وجودية، إذ يسير برحمت  عمى هدل، واعيا أف مسػيره يتجػ  مف مجهوؿ 

  حو مكاف الخمود. 
وسا يهما: يتمسؿ في تفرده بتفوير الرحمة في بعدها الجمػاعي، كمػا يظهػر فػي قولػ : )فألحق ػا 

ذات فػػي بػالقود كػػؿ دفقػػة(، فيظهػر تفػػرده بػػأف جعػػؿ المحػاؽ بػػالأوا س مطمبػػا جماعيػػا  حيػث تػػذوب الػػ
ـ(، ويمكػػف إرجػػاع ذلػػؾ 2001الجماعػة، وتفػػبم رحمػػة الخمػػود مقفػػدا مشػػتركا  حػو تبالػػة )الجهػػاد، 

تبالة مف التجارب المشػتركة، وهػو مطمػب جمػاعي لا يخػص فػردا دوف \إلى أف طبيعة الحف لممقدس
ػركة وا فتػاح عمػى الآخػر، أو أ ػ  يُب ػى بمسػاعدة الآخػر أو مػف أجمػ ") الجهاد، آخر، فالعػالـ ع ػده "شم

 (.331ـ، ص2007
الجماعػة، تػأتي لحظػة الخمػود بهػذا الحضػور الأ سػون، إذ \وبعد أف يػدرؾ" الظعػائف" مػى الرفيقيف

 -المت عمات فػي سيػابهف اليما يػة الفضفاضػة الموشّػاة-يتمايؿ عبيد إليهفّ ويجرن بي   وبيف الأوا س 
رأة موضػوعا لمجمػاؿ والخمػود، حديثي يستعيد بػ  فػوت الحيػاة بعػد فػمت الطمػؿ، فطالمػا كا ػت المػ

رحمػػػة الحيػػػاة  -تجسػػػد فيػػػ  مع ػػػى الخػػػلبص الإ سػػػا ي ذاتػػػ ، ومركػػػزا تتقػػػاطى ع ػػػده سيمػػػات القفػػػيدة
إلػى أفػؽ جديػد مػف الا سػجاـ والاكتمػاؿ، خافػة وأف المػرأة  -والخفوبة، والبعػث مػف الف ػاء الطممػي
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، ت فػػرؼ دائمػػا إلػػى التعبيػػر عػػف الخمػػود تظهػػر بكامػػؿ ألقهػػا  ف  هػػا إذا" أُلبسػػت لبوسػػا زاهػػي الشػػكؿ\
 (.74ـ، ص1984مع ى كبير جدا  وعميؽ")الرباعي، 

ويػػأتي هػػذا المع ػػى العميػػؽ مػػف الب يػػة الرسائيػػة التػػي تحتفػػي بالجماعػػة المُضػػحية محققػػا لهػػـ الخمػػود 
المع ػػػون، إذ تتحػػػوؿ التضػػػحية بالػػػدـ إلػػػى فعػػػؿ رمػػػزن يضػػػمف اسػػػتمرار الهويػػػة الجماعيػػػة ويحػػػافظ عمػػػى 

 فالغرض الرسائي يعيد إ تاج مع ى الخمود عبر الذاكرة الجمعية التي تحتضف تجربة الجماعة.تماسكها، 
لا شػػؾ فػػي أف الرمػػز كممػػا اقتػػرب إلػػى المقػػدس زادت كسافتػػ  فػػي لحظػػات خافػػة  لػػذا يحشػػد 

الرمز، \الشػاعر فػػي المشػػهد السػػردن الأخيػر مراسػػـ طقسػػية اسػػتس ائية، تكشػؼ قداسػػة الجسػػد الأ سػػون
د المع ػػػات، "فالخفػػػوبة هػػػي الرؤيػػػة الجوهريػػػة لفػػػورة المػػػرأة فػػػي الشػػػعر حيػػػث تبُػػػار"  ؾ الحيػػػاة وتُطػػػر"

ليهػا كػاف التفػوير، وبػذلؾ كا ػت الرؤيػة الميسيودي يػة هػي الأفػؿ فػي  الجاهمي، م ها كاف الم بى، وام
تكػػويف الفػػورة فػػي الشػػعر الجػػاهمي، والفكػػر الطػػوطمي هػػو المسػػيطر عمػػى الخمفيػػة الفكريػػة لمشػػاعر 

 (.146ـ، ص2004ي، وهو ي حت فورة المرأة )بموحي، الجاهم
إفّ حضور المرأة يجمّي هيبة تبالة الأسطورية وسطوتها الروحيػة، إ هػا حيػز لمتطهيػر، ويتمسػؿ 

-الخمػػود، إذ يرتبطػػاف بمظهػػريف مػػف مظػػاهر الطبيعػػة)ريم الفػػبا\ذلػػؾ فػػي الفػػورة الشػػمية للؤوا س
الف ػاء، وتعيػد الفػورة الشػمية للؤذهػاف \مشػهد الطمميوالمطر( التي تتبايف مى مظاهر الطبيعػة فػي ال

 -مسؿ البخور -تمارس في المعابد، فالماء والروائم  -ومازالت–الطقوس الدي ية القديمة التي كا ت 
هما مفدراف يهباف الطهارة للؤجساد ولممكاف، ويطرداف المع ػات م همػا، فػريم الفػبا تكتسػب دلالػة 

ف، فقػػػد اسػػػتدعى الشػػػاعر الجػػػاهمي المسػػػؾ فػػػي تقػػػديس المكػػػاف طقسػػػية كأ هػػػا رائحػػػة المسػػػؾ السمػػػي
والأجسػػػاد، وهػػػػي فػػػػورة متكػػػػررة، ويجمػػػى امػػػػرؤ القػػػػيس الفػػػػورة الطقسػػػية بكسافػػػػة، مسػػػػتدعيا المػػػػرأة 
والفػػػورة الشػػػمية لممسػػػؾ والفعػػػؿ الكػػػو ي المتمسػػػؿ فػػػي المطػػػر فػػػي أرض تبالػػػة، بقولػػػ )امرؤ القػػػيس، 

  (:110ـ، ص1984
ػػػػػػػػػػػػػػػػف  م  تػػػػػػػػػػػػػافم مم  عػػػػػػػػػػػػػاجم تمبال"ػػػػػػػػػػػػػػةم       هُمػػػػػػػػػػػػػا  "عج"

سػػػػػػػػػػػػػػػؾُ مم هُمػػػػػػػػػػػػػػػا        ػػػػػػػػػػػػػػػولع" المم تػػػػػػػػػػػػػػػا ت"ض"  إمذا قام"
 

ػػػػػػػب"عضم دُمػػػػػػػى ه"كمػػػػػػػر   ل"ػػػػػػػدل جُػػػػػػػؤذ"ر"يفم أ"و ك"
ػػػػػػف" القػُػػػػػػطُر ػػػػػػبا جػػػػػػاء"ت بمػػػػػػريمٍ مم "ـ الف"   "سػػػػػػي

 
 

وفورة أخرل لممسؾ، يمارس فيها طقس تطهير المكاف مف أن آفة وشؤـ الحاؿ في المكػاف، 
 (:171صـ، 1984بقول  )امرؤ القيس، 

با         ي"جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿُ بموفػػػػػػػػػػػػػػػاؽم الػػػػػػػػػػػػػػػبملبدم مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ"ر 
سػػػػػػػػػػػػؾُ فػػػػػػػػػػػي حُجُراتمػػػػػػػػػػػػ م        ب"يػػػػػػػػػػػتي ي"فػػػػػػػػػػػوحُ المم  و"

 

ؽم   ػػػػػػػػػػػبا كُػػػػػػػػػػػؿل مُسػػػػػػػػػػػح" قُُ  ريػػػػػػػػػػػمُ الف" تُسػػػػػػػػػػػحم  و"
ؽم  يػػػػػػػػػػػرم مُػػػػػػػػػػػػػػػػؤول ػػػػػػػػػػػف" الآفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتم ى"  ب"عيػػػػػػػػػػدٍ مم

 



 أحمد طلافحة وعامس الدزوع وعاصه الحييطي ولييا الجساح ............................................................ خصوصية المكاٌ

 

 

 

  (555)                                                                   و6202، 2 العدد، 5  المجلد، الميازة

الأبػػرص، حي مػػا يػػرل الطمػػؿ قبػػرا يحػػون  ويكػػرر هػػذا المع ػػى عبيػػد بػػف )لسػػاف العػػرب، مػػادة: أوؽ(.
 :(33)ابف الأبرص، صجماعت ، ليمارس تطهير أركا  ، قول 

ػػػػػػػػػػػف حُجُراتمػػػػػػػػػػػ م        سػػػػػػػػػػػؾُ مم ب"يػػػػػػػػػػػتٍ ي"فػػػػػػػػػػػوحُ المم  و"
 

م"خطػػػػػػػػػػػػوبم   ػػػػػػػػػػػػر  و" ػػػػػػػػػػػػف ب"ػػػػػػػػػػػيفم سم ػػػػػػػػػػػدليتُُ  مم  ت"س"
 

وهػػذا يتكػػرر ع ػػد ع تػػرة فػػي وقفتػػ  الطمميػػة يسػػتدعي المسػػؾ ليطهػػره مػػف تمػػؾ المع ػػات، بقولػػ  
 (: 210ـ، ص1992التبريزن، )

ػػػػػػػػػػم إملػػػػػػػػػػػى ب"يػداهػػػػػػػػػػػػػػػػػا        فم يػػػػػػػػػػػارم و"  قمػػػػػػػػػػػػػؼ بمالدم
ػر"فاتمػػػػػػػػػػػػػػها ػػػػػػػػػػػػف ع" سػػػػػػػػػػػػػؾُ مم  داري ي"ػفػػػػػػػػػػػػػوحُ المم

 

ػػػػػػػػػػف  اداهػػػػػػػػػػػػا  يارُ تُجيػػػػػػػػػػبُ م"  ف"ع"سػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػدم
ػػػػ اهػػػػػػػػػػػػػػػػػا  و"العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ و"الػػػػ "ػػػػػػػػػػػػػػػػدـ الػػػذ"كمػػػػػػػػػػػػػػػػيـ ج"

 

شػػػارة  أمػػػا رائحػػػة الخزامػػػى التػػػي اقتر ػػػت بػػػالمطر الػػػذن يهطػػػؿ لػػػيلب يكشػػػؼ الػػػدّمف" اسػػػتعدادا وام
لمحياة، وهو "فعؿ كو ي هائؿ، لا يُدرّ إلا بعد أف يعا ي الإ ساف معا اة المخاض والػولادة، إ ػ  يػأتي 

ف اقتػػػراف هػػػذا الفعػػػؿ فػػػي زمػػػف (247ـ، ص2001بعػػػد سػػػهر وتعػػػب وتضػػػرّع وتوسػػػؿ")الدليمي،  ، وام
".الميؿ  ليهزـ الزمف التدميرن في  مى حاؿم  المشهد الأوؿ: "و"الم"يالي لا ت"دوُـ ع"

تظهر تبالة في ب ية القفيدة فضاء ذا خفوفػية دلاليػة متميػزة، يتجػ  بػ  عبيػد بػف الأبػرص 
 حػػو ب ػػاء أفػػؽ فردوسػػي يتجػػاوز قسػػوة الواقػػى وا قطاعػػ   فهػػي تمسػػؿ ا تقػػالا  وعيػػا مػػف فضػػاء الفقػػد 

س تحػوؿ الػوعي فػي تجربتػ  الشػعرية، إذ ي عطػؼ والغياب إلى فضاء الخفػوبة والاتفػاؿ، بمػا يعكػ
عبيػػد مػػف رؤيتػػ  السػػوداوية لمحيػػاة إلػػى الإقبػػاؿ عميهػػا، وقػػد تحقػػؽ هػػذا الا عطػػاؼ مػػف خػػلبؿ المكػػاف 

 الفردوسي المتمسؿ في تبالة.
كمػػػا تتكػػػئ تبالػػػة فػػػي حضػػػورها عمػػػى بعػػػد دي ػػػي وأسػػػطورن وظّفػػػ  عبيػػػد فػػػي تشػػػكيؿ تجربتػػػ   

ى ائها بالرموز لت جاوز واقى الفقد والا قطاع، وتت اىـ هذه الدلالة مى ىرض  الرسائي الذن الشعرية وام
يػػ هض بالجماعػػة المتوفػػاة، إذ يعػػد استحضػػار هػػذا الفضػػاء الفردوسػػي مشػػاركة رمزيػػة لهػػـ فػػي عػػالـ 

 تبالة الفردوسي.
 

 :الخاتمة واليتائج
ها عف ىيرها  تعددت الأبعاد الخافة بالمكاف)تبالة( وتتداخؿ مستوياتها وفؽ خفوفية تميز 

فأولهػػػا بعػػػدها التػػػاريخي المػػػرتبط بأيػػػاـ العػػػرب ومػػػا شػػػهدت  مػػػف وقػػػائى قبميػػػة رسػػػخت حضػػػورها فػػػي 
ذاكرتهـ، وسا يها مكا تها الدي يػة المتمسمػة فػي الكعبػة اليما يػة ومػا ارتػبط بهػا مػف شػعائر أسػهمت فػي 

و بعػػد أسػهـ فػػي بمػػورة تشػكيؿ حيػػاتهـ الروحيػة والاجتماعيػػة، أمػا الأخيػػرة فهػػي طبيعتهػا الخفػػبة، وهػ
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تفػػػوّر خػػػاص لممكػػػاف يتضػػػاد مػػػى جغرافيػػػا أخػػػرل يهػػػيمف عميهػػػا الجػػػدب والقحػػػط، ويمكػػػف تمخػػػيص 
 ال تائف بالأمور الآتية:

فػػي فػياىة الػػوعي  -كسػػائر الأمػاكف فػػي الجغرافيػا العربيػة  -تمسػؿ تبالػة فضػػاء سقافيػا أسػهـ  -
لهػػػا أسرهػػػا فػػػي إدراؾ الإ سػػػاف العربػػػي القػػػديـ  إذ احتضػػػف مكو ػػػات الهويػػػة الجماعيػػػة، وكػػػاف 

الجػػاهمي لذاتػػ  وعلبقتػػ  بمحيطػػ ، فمػػف خػػلبؿ رموزهػػا ومعا يهػػا المتجػػذرة فػػي الػػذاكرة، حفظػػت 
 تاريخها القبمي، وم حت وجودها بعدا شرعيا، تحفظ سيادتها القبمية وفاعميتها الحضارية.

، وهػػو حيػػز تشػػكؿ أرض تبالػػة فػػي الشػػعر الجػػاهمي فضػػاء مقدسػػا اسػػتوطف الػػذاكرة الجماعيػػة -
مكا ي تتمظهر في  رموز شعرية موىمة بالقدـ، وهي عػالـ فسػيم ت ػتظـ فيػ  الكائ ػات، وت ػتظـ 

 في  الأفعاؿ في طقس شعرن يهدؼ إلى إعادة إ تاج المع ى لمحياة.
القفػػػة الأسػػػطورية التػػػي تحويهػػػا تبالػػػة تسػػػتدعي فكػػػرة السقافػػػة الجمعيػػػة المختزلػػػة لمسػػػؿ هػػػذه   -

لطقسية الميسيودي ية التي تشير إلى أف هذه الفور قد جاءت تقميد ا الفور  بسبب المرجعية ا
ل مػػوذج أعمػػى، كػػالحف والطقػػوس فػػي المعابػػد وىيرهػػا. والجػػدير بالػػذكر أف الجػػاهمي لػػـ يعػػش 

وبأ ػػ  كػػاف م قػػادا إلػػى معتقداتػػ ،  -كمػػا ذهػػب إلػػى ذلػػؾ كسيػػر مػػف ال قػػاد-حالػػة فػػراغ روحػػي 
ود ىيػػاب وضػػوح هػػذه المظػػاهر الدي يػػة فػػي بعػػض ومتماهيػػا معهػػا بعمػػؽ وجػػدا ي  وربمػػا يعػػ

المفػػػػادر إلػػػػى كسػػػػرة المعتقػػػػدات وت وعهػػػػا، واختلبفهػػػػا مػػػػف قبيمػػػػة إلػػػػى أخػػػػرل  فالمقػػػػدس ع ػػػػد 
قد لا يحمؿ المع ى  فس  ع د ىيرها، ما يجعؿ التجربة الدي ية في الجاهمية  -كتبالة -جماعة

 وتجمياتها متباي ة في الإبداع الأدبي. 
أ سويا مقدسا، إذ تتجمى فيها رموز الأمومة والخفب والرعايػة، لتفػبم رحمػا تجسد تبالة بعدا  -

مكا يا يحتضف الحياة، ويعيد خمقها، فحضور المرأة في فضاء تبالة، كما في فورة سممى أو 
أ سػػى الظبػػاء، الأوا ػػس، هػػو تعبيػػر عػػف المبػػدأ الأمػػومي الػػذن يهػػب البركػػة ويقػػاوـ الف ػػاء، إلػػى 

 عة التي أبدتها ال ساء.جا ب المذة ىير الم قط
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محتػػول ومػػ هف،  –المظفػػر، محسػػف عبػػد الفػػاحب، جغرافيػػة المعتقػػدات والػػديا ات: مبػػادئ وأسػػس  -
 .ـ(2010، عماف: دار الففاء، )1ط

بيػػػروت: دار  –، دمشػػػؽ 1محمػػػد بػػػف محمػػػد حسػػػف، المعػػػالـ الأسيػػػرة فػػػي السػػػ ة والسػػػيرة، ط شُػػػرلاب، -
 .ـ(1990القمـ، الدار الشامية، )

، القػػاهرة، دار السقافػػة لم شػػػر 1خميػػؼ، مػػي يوسػػؼ، الع افػػر القففػػية فػػػي الشػػعر الجػػاهمي، ط -
 ـ(.1988والتوزيى ،) 

القػرف السػا ي الهجػرن، مفػر:  هضػة   افيؼ، عمي ال جدن، القفة في الشعر العربػي إلػى أوائػؿ -
 .(1976مفر، )

، بيػروت: المركػز السقػافي 1 جمي، حسف، شعرية الفضػاء: المتخيػؿ والهويػة فػي الروايػة العربيػة، ط -
 .ـ(2000العربي، )

، عمػػاف: 1 فػػرت، عبػػد الػػرحمف، الفػػورة الف يػػة فػػي الشػػعر الجػػاهمي فػػي ضػػوء ال قػػد الحػػديث، ط -
 .ـ(1976مكتبة الأقفى، )

، الجهػػاد، جماليػػات الشػػعر العربػػي، دراسػػة فػػي فمسػػفة الجمػػاؿ فػػي الػػوعي الشػػعرن الجػػاهمي، هػػلبؿ -
 .(2007،)1مركز دراسات الوحدة العربية، ط

، دار 1هػػلبؿ، الجهػػاد، فمسػػفة الشػػعر الجػػاهمي، دراسػػة تحميميػػة لحركػػة الػػوعي الشػػعرن العربػػي، ط -
 .(2001المدل لمطباعة وال شر ،سوريا )

 

 

 


