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Abstract 
      This study aims to examine the effect of rhyme on the 

external rhythmic structure and textual semantics in the 

Diwan of Ibn Shuhayd al-Andalusi, considering rhyme a 

central structural element in shaping the external rhythmic 

structure of classical Arabic poetry and the semantic effects 

that extend beyond the individual verse to encompass the text as 

a whole. The study is grounded in the problematic relationship 

between phonetic structure and semantic structure, within a 

structuralist framework that views meaning as the result of the 

interaction of various linguistic levels within the text. It seeks 

to reveal the role of rhyme in constructing external rhythm on 

the one hand, and in directing textual meaning on the other, 

through an applied analysis of Ibn Shuhayd al-Andalusi’s 

poetry, which is characterized by notable variations in rhyme 

that allow for a clear examination of the phenomenon. 

      The study adopts a descriptive–analytical approach, supported by a statistical method 

when necessary, particularly in tracing open and restricted rhymes, following a brief 

theoretical introduction that defines the concept of rhyme and its terminological boundaries. 

The research is divided into three sections: the first examines rhyme as a means of achieving 

rhythmic unity in the poem; the second addresses the phenomenon of open and restricted 

rhymes and their effect on phonetic structure; while the third adopts an integrative approach 

to explore the interaction between rhyme, external rhythm, and textual semantics. 

      The findings indicate that rhyme in the poetry of Ibn Shuhayd al-Andalusi does not 

merely serve a formal musical function; rather, it plays an active role in constructing and 

stabilizing external rhythm, while simultaneously contributing to the direction of meaning 

and the establishment of semantic coherence among the verses and sections of the poem. 

The results further demonstrate that the selection and phonetic construction of rhyme are 

closely related to the semantic context of the text, confirming the presence of an interactive 

relationship between sound and meaning in shaping Andalusian poetic discourse. 
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ََيد الأىدلسي  أثر القافية في البيية الإيقاعية الخارجيّة في ديواٌ ابً شُ

 إبراٍيه الشبول ولاء
محند موسى العبسي (1)

(2)
 

 الأردن. باحثة،( 1)
 الأردن. -قأستاذ مشارك، كمية الآداب والعموم الإنسانية، جامعة آل البيت، المفر ( 2)

 

 ملخص

ييدف ىذا البحث إلى دراسة أثر القافية في البنيةة الإيقاييةة الرارجيةة فةي ديةوان ابةن شةييد الأندلسةي،       
بوصفيا ينصرًا بنائيًا مركزيًا في تشكيل البنية الإيقايية الرارجية لمشعر العربي العمودي، ومةا ينطةوي يميةو 

الواحد ليشمل النص في كميتو. وينطمق البحث مةن إشةكالية العة ةة ذلك من آثار دلالية تتجاوز حدود البيت 
بةةين البنيةةة الصةةوتية والبنيةةة الدلاليةةة، فةةي لةةوو التصةةور البنيةةوي الةةذي يةةر  المعنةةى نتاجًةةا لتفايةةل مرتمةةةف 
المستويات المغوية دارل بنية النص. سعيًا إلى الكشف ين أثر القافيةة فةي بنةاو الإيقةاع الرةارجي مةن جيةة، 

توجيو الدلالة النصية من جية أرر ، وذلك من رةل دراسةة تطبيقيةة يمةى شةعر ابةن شةييد الأندلسةي، وفي 
 لما يتسم بو شعره من تنويعات في القافية تتيح الو وف يمى الظاىرة بولوح.

ايتمةةدت الدراسةةة المةةنيف الوصةةفي التحميمةةي، مةةديومًا بةةالمنيف الإحصةةائي ينةةد الحاجةةة، ولا سةةيما تتبةة        
قوافي المطمقة والقوافي المقيدة، بعد تمييد نظري مةوجز يعةرف بمفيةوم القافيةة وحةدودىا الاصةطةحية. و ةد ال

توزيةةت الدراسةةة يمةةى ثةثةةة مباحةةث  رصةةص الأول لبحةةث القافيةةة بوصةةفيا أداة لتحقيةةق وحةةدة الإيقةةاع فةةي 
صةةوتية، فةةي حةةين جةةاو المبحةةث القصةةيدة، وتنةةاول الثةةاني ظةةاىرة إطةةةق القةةوافي وتقييةةدىا وأثرىةةا فةةي البنيةةة ال

 الثالث تكامميًا لمكشف ين تفايل القافية م  الإيقاع الرارجي والدلالة النصية.
وتوصل البحث إلى أن القافية في شعر ابن شييد الأندلسةي لا تةؤدي وظيفةة موسةيقية شةكمية فحسةب، بةل       

حةداث تةرابط  تسيم إسيامًا فايةً في بناو الإيقاع الرارجي وتثبيتو، وتعمل في الو ت ذاتو يمةى توجيةو المعنةى واا
دلالي بين أبيات القصةيدة ومقاطعيةا. كمةا أظيةرت النتةائف أن ارتيةار القافيةة وبناوىةا الصةوتي يرتبطةان بالسةياق 

 الدلالي لمنص، مما يؤكد حلور ية ة تفايمية بين الصوت والمعنى في تشكيل الرطاب الشعري الأندلسي.
 

الإيقةاع الرةارجي، القافيةة، البنيةة الصةوتية، الدلالةة النصةية، البنيةة الإيقاييةة، شةعر ابةن الكممات المفتاحية:  
 شييد الأندلسي.
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 .المقدمة

لةةيس بغةةامض يمةةى أحةةد أن القافيةةة بمكانيةةا الراسةةر فةةي الشةةعر العربةةي العمةةودي،  ةةد شةةكمت 
ن ىةةذا الأمةةر يثيةةر ينصةةراً رئيسةةاً يةةوازي الةةوزن العرولةةي فةةي بنيةةة القصةةيدة الصةةوتية الرارجيةةة. و  اا

تسةةاؤلًا مسةةتمريا بةةين البةةاحثين والنقةةاد، حةةول الآثةةار الممكنةةة بةةين البنيةةة الصةةوتية والبنيةةة الدلاليةةة، ولا 
سةةيما أن البنيويةةة فةةي جوىرىةةا، تقةةوم يمةةى أن المعنةةى يكةةون بلةةم جميةة  العناصةةر، يمةةى ارةةتةف 

لدراسةة يةن أثةر القافيةة فةي البنيةة المستويات المغوية، إلى بعليا بعلًا. وفي إطار ذلك، تتسةاول ا
الإيقايية الرارجية، وفي الجانب الدلالي بصورة مكممة، بغية الو ةوف يمةى ىةذه العة ةات المتبادلةة 

 من الجانبين، بنظرة نصية تتجاوز الو وف يند حد البيت الواحد.
ية رصوصةةية ولةةذا ارتةةارت الدراسةةة شةةايرًا مةةن البيئةةة الأندلسةةية التةةي كةةان فييةةا لمبنيةةة الصةةوت 

ىةة، ناىيةك 426-382تميزىا ين غيرىا، وىو ابن شُيَيد الأندلسي، أبو يامر أحمةد بةن يبةد الممةك 
بأن ىذا الشاير يتمت  بتنويعةات موسةيقية يمةى مسةتو  القافيةة، تُمكدةن الدراسةة مةن الاكتفةاو بةو دون 

مةةى القافيةةة ووحةةدة غيةةره. ويمةةى ذلةةك انقسةةمت الدراسةةة إلةةى ثةثةةة مباحةةث، الأول منيةةا وُ ةةف فيةةو ي
طة يةةا، وجةةاو الثالةةث تكاممييةةا باحثةًةا فةةي أثةةر القافيةةة فةةي  الإيقةةاع، وفةةي الثةةاني يمةةى تقييةةد القةةوافي واا

 الجانبين: الصوتي يمى مستو  الإيقاع الرارجي، والدلالي يمى المستو  النصي.
سةابق، أن تترةةذ وارتةأت الدراسةة، تناسةبًا مة  طبيعتيةا وحاجتيةا لعجابةة يةن تسةاؤليا الةرئيس ال 

المةةةنيف الوصةةةفي التحميمةةةي، فكانةةةت، بعةةةد الميةةةاد النظةةةري المُرتةةةزَل، تعةةةرض الشةةةواىد الكافيةةةة يمةةةى 
الظةةاىرة التةةي تقةةف يمييةةا، ثةةم تصةةف الشةةاىد وتحممةةو بمةةا يحقةةق أىةةدافيا، و ةةد و فةةت يمةةى المةةنيف 

مت الدراسةةة الإحصةائي ينةدما تطمةب المقةةام ذلةك، كمةا ىةةو الحةال فةي القةوافي المطمقةةة. وبةذلك توصة
إلى وجود آثار صةوتية فةي بنيةة الإيقةاع الرةارجي، وآثةار دلاليةة يمةى مسةتو  الةنص، يكةون ارتيةار 

 القافية وبناؤىا تبعًا ليا.
 

ََيد الأىدلسي  المبحث الأول  البيية الإيقاعيّة ودور القافية في شعر ابً شُ
 

 أولًا  القافي: ووحدة الإيقاع
مةةن العناصةةر المكوّنةةة لمبنيةةة الإيقاييةةة الرارجيةةة فةةي الشةةعر تعةةد القافيةةة، إلةةى جانةةب الةةوزن، 

العربةةةي. وسةةةميت بالقافيةةةة لةةةة م فوىةةةام الكةةةةم  أي لمو عيةةةا فةةةي نيايةةةات الأبيةةةات، أو لكونيةةةا مفايمةةةةم 
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(. ويُةةةدشت شةةةريكة لمةةةوزن فةةةي ارتصاصةةةيا 155، 2004بةةةالمفيوم المغةةةوي المتةةةداول )ابةةةن يثمةةةان، 
(. وتتشةةكل 151، 1981ترمةةو مةةن وزن أو  افيةةة )القيروانةةي،  بالشةةعر، فةةة يسةةتأنس بقطعةةة شةةعرية

بنيةةةة القافيةةةة مةةةن مجمويةةةة الأصةةةوات المتكةةةررة فةةةي أوارةةةر الأشةةةطر والأبيةةةات، ويشةةةكل تكةةةرار ىةةةذه 
الأصةةوات جةةزوًا جوىرييةةا مةةن الموسةةيقى الشةةعرية  فيةةي تعمةةل بوصةةفيا فواصةةل موسةةيقية متو عةةة مةةن 

مةةةى مقةةةاط  زمنيةةةة منتظمةةةة تكمةةةل النظةةةام الإيقةةةايي العةةةام المسةةةتم ، يمةةةذّ لسةةةمايو انتظةةةام تكرارىةةةا ي
 (.244، 1952المعروف بالوزن )أنيس، 

ىةةةة فةةةي يمدتةةةو إلةةةى ىةةةذا 456و ةةد تعةةةددت أراو النقةةةاد فةةةي تعريةةةف القافيةةةة، فأشةةةار ابةةن رشةةةيق  
 ىة. فمن التعريفات المتداولة لمقافيةة  ةول170التباين مؤكدًا تفوّق تعريف الرميل بن أحمد الفراىيدي 

ىةةة ىةةي حةةروف الةةروي التةةي اتبعيةةا 207ىةةة ىةةي آرةةر كممةةة مةةن البيةةت، وينةةد الفةةراو 215الأرفةةش 
بعةةض الكةةوفيين  بينمةةا ذىةةب آرةةرون إلةةى ايتبةةار الجةةزو الأول مةةن البيةةت أو البيةةت كمةةو أو القصةةيدة 

مةةن (. ويعةةرف الرميةةل القافيةةة تعريفةًةا تقنييةةا د يقةًةا بأنيةةا م154-153، 1981كميةةا  افيةةة )القيروانةةي، 
آرر حرف في البيت إلى أول ساكن يميو من  بمو، م  حركة الحرف الذي  بل الساكنم )القيرواني، 

(، معتمدًا في ذلك يمةى مفيةومي الحركةة والسةكون المةذين أسسةا منظومتةو العرولةية 151، 1981
ض. وىذا (. و د نال تعريفو  بولًا نقدييا لمد  د تو ومةومتو لبنية العرو 127، 2003)ابن إدريس، 

ما أشاد بو ابن رشيق في يمدتو، حيث  ال: مرأي الرميل يندي أصوب وميزانو أرجحم )القيروانةي، 
1981 ،152.) 

وتمثةةل القافيةةة وسةةيمة بنائيةةة لتحقيةةق الوحةةدة والةةربط النصةةي فةةي القصةةيدة، فلةةةً يمةةا يتيحةةو 
تثبيةةةت الةةةوزن  (. فيةةةي تعمةةةل يمةةةى125، 2003ترددىةةةا وتو عيةةةا مةةةن نغمةةةة إيقاييةةةة )ابةةةن إدريةةةس، 
(، وتحةةدث رابطًةةا نغمييةةا بةةين أبيةةات 178، 1965بلةةربات منتظمةةة تةةنظم رطةةوات الشةةعر )جويةةو، 

نمةا  القصيدة يبر تةوازي نياياتيةا الصةوتية، وىةو تةوازق لا يقتصةر يمةى الجانةب الموسةيقي فحسةب، واا
افيةة وظيفةة مزدوجةة، يمتد إلى دلالة نصية تفرض تقاربًا دلالييا بين مقاط  القصيدة، وبيةذا تةؤدي الق

 (.171، 2008موسيقية ودلالية، في تكوين المعنى الشعري )سالمان، 
ومن جيات التقسيم العرولية، تسمى القوافي بأسماو متباينة حسب تسمسل حركاتيا، فينالةك 

، وكل تسمية تتعمةق بةنمط معةين مةن الحركةات المترادف: والمتكاوس: والمتواترة والمتدارك: والمتراكب:
(. وتُحةةةةدشد حةةةةروف القافيةةةةة يةةةةادة بسةةةةتة 124_123، 1996سةةةةواكن فةةةةي نيايةةةةة البيةةةةت )محمةةةةود وال

وىةةي حةةةروف إذا  الةةروو والو ةةل وال ةةروج والةةردي والتدسةةي  والةةد يل يناصةةر شةةكمية، وىةةي: 
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 (. 157، 2004ُ ررت في صدر القصيدة لزم تكرارىا في كل أبياتيا )ابن يثمان، 
يَيد الأندلسةةي، يتجمةةى فةةي يةةدم ا تصةةار توظيةةف حةةروف وفةةي تطبيةةق ذلةةك يمةةى ديةةوان ابةةن شُةة 

نمةا يمتةد إلةى بنةاو تماسةك نصةي مةن رةةل ديمةو  القافية يمى الوظيفة الموسةيقية الرارجيةة فحسةب، واا
بتنةاغم صةةوتي دارمةةي يحقةةق وحةةدة إيقاييةة متكةةررة فةةي نيايةةة أبيةةات القصةيدة. و ةةد اتسةةمت  وافيةةو بد ةةة 

ثرائةو دلالييةا، وىةو مةا يسةتديي  في الارتيار وبتةواتر منةتظم يسةيم فةي وحةدة الةنص واسةتقراره الصةوتي واا
 منّا تحميةً نموذجييا مفصةً لأمثمة من دواوينو، بغية بيان صور التوظيف ووظائفو الإيقايية والدلالية.

 

 الرّوو -1
ليةو تنُسةب   يُعرشف الروي بأنو الحرف الةذي تبنةى يميةو القصةيدة، ويتكةرر فةي كةل بيةت منيةا، واا

(. و ةةد نةةوّع 245، 1952(، ولا يكةةون الشةةعر مقفةًةى إلا بةةو )أنةةيس، 40، 2001صةةيدة )نصةةار، الق
ابن شُيَيد في حروف الروي، ومن أمثمةة ذلةك، مةا نجةده فةي  صةيدتو مفةي الفرةرم التةي جةاوت يمةى 

 (:85روي الباو، فيي  صيدة بائية، ومطمعيا )ابن شُيَيد، د.ت، 
ةةةةةو    صةةةةةا الّ ةةةةةبا لك ةةةةةل   ن  قةةةةةد تنرنكل

 

صنا مُةةةةا ك ةةةةل   ا   و ةةةةا ُ   ةةةةمن ل  واصلسن
 

 

 الو ل -2
يعرّف الوصل بأنو مما جاو بعد الروي من حرف مد أُشبِعت بو حركة الروي، أو ىاو وليسةت  

(. ومن أمثمتو في ديوان ابن شُيَيد نجد في  صيدتو مفي الفرةرم 158، 2004الرويم )ابن يثمان، 
 (:95ن شُيَيد، د.ت، أيلًا، حيث جاوت الياو مفتوحة في مطمعيا )اب

و  أنيَّامنصا الأ لة   ول  أنصل ن بالصّاو 
 

بناب هنةةةةةا  ب وب هةةةةةا وحن  بهةةةةةا أنيلص صةةةةةا منحل
 

 

 ال روج -3
(، ومن أمثمتةو، 159، 2004يعرف بأنو محرف مد يمي ىاو الوصل المتحركةم )ابن يثمان،  

م ومكةةافورهِم ، ومطمعيةةا فةي  صةةيدة ابةةن شُةةيَيد ممةديح يبةةد العزيةةز المةةؤتمنم، حةةرف اليةاو فةةي: مبغزيةةرهِ 
 (:116)ابن شُيَيد، د.ت، 

مُاصُصةةةةةا وس ةةةةةرورُ ُ  ةةةةةقياا لُزيةةةةةُ    سن
 

يةةةةرُ ُ   ُُ ةةةةرُي  بُ ن ةةةةيلف  مسل ُُ  ن يةةةة ُُ  و ن
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 الرّدي -4
(، ومةن أمثمتةو 159، 2004الردف ىو حةرف مةد أو لةين يسةبق الةروي مباشةرة )ابةن يثمةان، 

 (:163الشتاوم )ابن شُيَيد، د.ت،  في ديوان ابن شُيَيد  ولو في مطم   صيدتو مزيارة ليف في
ةةةةةكنرن ق ةةةةةةر     ةةةةةةلن  نسل  ولمّةةةةةا رأيةةةةةت  المّيل

 

 ونهبَّةةةةةةةتل لةةةةةةةم ريحةةةةةةةاا تمتنزُمةةةةةةةةااُ  
 

ملعن اله ضُ  ما قزر ثمجُةمُ   و نمَّ ن   
 

ةةةةةةةةصَّبلرُ تنبلتنةةةةةةةةدُرااُ    يةةةةةةةةدااُ مُةةةةةةةةال ال  
         

يمتقيةانِم، وألزمةت بةو حيث تتكةرر الألةف  بةل الةروي فةي كممةات مثةل: متمتطمةانِم ومتبتةدرانِم وم
 حتى نياية القصيدة.

 

 التدسي  -5
التأسةةةيس ىةةةو ألةةةف تقةةة  بةةةين الةةةروي وحةةةرف واحةةةد متحةةةرك يسةةةمى الةةةدريل، و ةةةد سُةةةميت ألةةةف  

، 2004التأسةةيس بيةةذا الاسةةم لتقةةدميا يمةةى سةةائر حةةروف القافيةةة، شةةبيًا بةةأسّ البنةةاو )ابةةن يثمةةان، 
محمةد بةن حةزمم، حيةث نمحةظ الألةف فةي  (. ومن أمثمتو ما نجده فةي مطمة   صةيدة ممةديح أبةي160

 (:111مملافرم ومكاسرم، حيث يقول ابن شُيَيد )ابن شُيَيد، د.ت، 
 ولةة  أرن مُثلمةة  مةةا لةةم مُةةا م راُ ةةرُ 

 

 ولً كمنضةةةاُ   مةةةا لةةةم مُةةةا م ضةةةافُرُ  
 

 

 الد يل -6
ويعةةرف بأنةةو الحةةرف المتحةةرك الفاصةةل بةةين الةةروي وألةةف التأسةةيس، وىةةذا الحةةرف بعينةةو غيةةر  

(. ومن أمثمتو ما نجده في مطم   صيدة مفي 311، 1886ي كل أبيات القصيدة )اليسويي، لازم ف
 (:153نية اليروب إلى مالقةم )ابن شُيَيد، د.ت، 
ي صاةةةةةةةةا ترص ةةةةةةةةو إلةةةةةةةةّ  كدصَّمةةةةةةةةا  أر  أن ل

 

 أراقُةةةةةةةة   ت سةةةةةةةةاوُر  مصهةةةةةةةةا جةةةةةةةةاصب َّ  
 

تةةةةةةا    يةةةةةةر م حةةةةةةارُ     أندور  فةةةةةةت أن ل
 

ةةر اا لةة    ةةر  فةةت أنلقةة  امل  سةةالُ   ي  وأسل
 

 
 حركات القافي: 

لحةةروف القافيةةة سةةت حركةةات تمثةةل جةةزوًا مُيمًةةا مةةن بنيتيةةا الصةةوتية، وىةةي مرتبطةةة بحروفيةةا  
(، والحركةةةةات ىةةةةي 312، 1886غالبًةةةةا، وواجةةةةب المحافظةةةةة يمييةةةةا فةةةةي كةةةةل الأبيةةةةات )اليسةةةةويي، 

ىةو حركةة : والصفةا : ىةو الةروي المطمةق )أي المتحةرك المشةب (. المجر (: 119، 1996)محمةود، 
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: والةرّ : ىةو حركةة الةدريل. والإشةباع: ىو حركة مةا  بةل الةردف. والح وىاو الوصل بعد الروي. 
: ىو حركة مةا  بةل الةروي المقيةد. ويتجمةى جانةب الدراسةة والتوجيمىو حركة ما  بل ألف التأسيس. 

النفةةاذ، مةةا  التطبيقةةي ليةةذه الظةةواىر فةةي  صةةائد ابةةن شُةةيَيد وفةةق الآتةةي. فمةةن أمثمةةة حركةةة الةةروي مةةن
نجةةده فةةي  صةةيدتو مفةةي رثةةاو نفسةةو و ةةد يةةزم يمةةى الانتحةةارم، حيةةث جةةاوت اليةةاو مفتوحةةة كمةةا فةةي 

 (:145م تميَام وميدليَام إلى آرر القصيدة، والتي مطمعيا )ابن شُيَيد، د.ت، 
 أصةةةةةوح   مةةةةة  صنفسةةةةة  وأنصةةةةةد   ص بلمنهنةةةةةا

 

ةةةةت  قتمنهنةةةةا  مُرل ةةةةرَّاُ  أن  إ ا أنصةةةةا فةةةة  الضَّ
 

 الُله فةةةة  كةةةةل  حالةةةة: رضةةةةيت  قضةةةةا ن 
 

ةةةةةةةةا تيقَّصلةةةةةةةةت   ةةةةةةةةدلنهنا    مّةةةةةةةة  وأنحكاما
 

 أنظةةةةةل  قريةةةةةدن الةةةةةدّارُ تجص بةةةةة  الر ةةةةةا
 

رليُ ساق  أنولهنا الس ةقل   رُجمنهنةا    م  ضن
 

 

ومن الأمثمة يمى حركة المجر  )الروي المطمق(، ما نجده في  صيدتو موصةف مجمةس الإرةوانم،  
 (:139اللم، والتي مطمعيا )ابن شُيَيد، د.ت، حيث جاو الروي المطمق مشبعًا بحركة 

ةةةةةةةةةةةةةةصاا سل وُ  ح   وفُتليةةةةةةةةةةةةةة: كةةةةةةةةةةةةةةالص ج 
 

 ك م ه ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةةةةةةةاُ ر  صنبيةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   
 

 متَّقُةةةةةةةةةةةةةةد  الجةةةةةةةةةةةةةةاصُبنيلاُ مةةةةةةةةةةةةةةا   
 

 كدنصَّةةةةةةةةةةةةةةم  الّ ةةةةةةةةةةةةةةارُ   الّ ةةةةةةةةةةةةةةقُيل   
 

 

ومن أمثمتو يمى حركة الردف، ما نجده فةي  صةيدتو مفةي الفرةرم، والتةي جةاوت مردفةة بحةرف المةد 
 (:85مطمعيا )ابن شُيَيد، د.ت،  الألف، والتي

ةةةةةةو    ةةةةةةبا لك ةةةةةةل   ن صنةةةةةةا ال    قةةةةةةد تركل
 

ةةةةةةمن صنا مُةةةةةةا ك ةةةةةةل   ا   و ةةةةةةا ُ    واصلسن
 

شُةةةةةةةةةةي     واصلقنزنرلصنةةةةةةةةةةا لُواُ ظةةةةةةةةةةاتُ من
 

ينات هنةةةةةةةةةا ب نهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا ُ    آ نصنتصةةةةةةةةةا حن
 

 

نمةا يتبين لنا، من رةل ما سةبق، أن القافيةة ليسةت مجةرد ينصةر صةوتي يُرتةتم بةو البيةت ، واا
بنيةةة إيقاييةةة متكاممةةة تةةؤدي دورًا أساسةةييا فةةي رمةةق النسةةق الإيقةةايي العةةامّ لمقصةةيدة، وتعكةةس حةةسّ 
الشاير الموسيقي و درتو يمى لبط الإيقاع الرارجي، بما يلمن تحقيق البينةة الإيقاييةة والدلاليةة 

ايةة ظةاىرة، فوَفةّق بةين لمنص. ويبرز ىذا الدور بولوح في ديوان ابةن شُةيَيد، الةذي أيةار القافيةة ين
حروفيا وحركاتيا بما يتناسب م  التجربةة الشةعورية ومعنةى القةول الشةعري. وممةا يؤكةد لنةا، إحكامةو 
القافيةةةة يةةةدمُ مةحظةةةة ييةةةوب يرولةةةية فةةةي شةةةعره، سةةةواو فةةةي حروفيةةةا أم فةةةي حركاتيةةةا  إذ جةةةاوت 

في انتظةام حةرف الةروي، متناسبة م  مقاصد القول الشعري وطبيعة التجربة الوجدانية. ويظير ذلك 
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وتكةةرار يناصةةر القافيةةة بنسةةق صةةوتي متماسةةك رةةالق مةةن الالةةطراب، الأمةةر الةةذي يةةدل يمةةى د ةةة 
 فنية، ووييق إيقايي بارز في بناو القصيدة.

 
زتقها  ثاصياا  تقييد القواف  وا 

أشةةارت الدراسةةة سةةابقًا إلةةى أن القافيةةة تقةةوم يمةةى ينصةةر صةةوتي أساسةةي يُعةةرَف بةةالروي، وىةةو 
(  فةةةة تعةةةد القصةةةيدة مقفةةةاة إلا 571، 1987حةةةرف صةةةحيح مةةةن حةةةروف القافيةةةة )السةةةكاكي،  آرةةةر

بوجةةوده. وتقسةةم القةةوافي بايتبةةار حالةةة الةةروي إلةةى صةةنفين:  افيةةة مطمقةةة يكةةون فييةةا الةةروي متحركًةةا، 
(. ولا يُسةمح برمةط ىةذين 258، 1952و افية مقيدة أو )متداركة( يكةون فييةا الةروي سةاكنًا )أنةيس، 

(. 126، 1993ين دارل  صيدة واحةدة  فيجةب ارتيةار صةنف واحةد لكامةل القصةيدة )يةونس، النوي
ويميةةل الشةةعراو يةةادة إلةةى القةةوافي المطمقةةة لمةةا تمنحةةو مةةن يسةةر فةةي الإنشةةاد والحفةةظ ونقةةل القصةةيدة 
شةفاىة  إذ تسةةيل إمكانيةةة مةةد الصةةوت وتشةةد انتبةةاه المتمقةةي وترسةةر الإيقةةاع فةةي الةةذىن، فتسةةيم بةةذلك 

 (.155، 2003ت النص واسترجايو لاحقًا )ابن إدريس، في تثبي
 

 القواف  المقيدة  -1
 يبين الجدول الآتي توزي  القوافي المقيدة في ديوان ابن شُيَيد الأندلسي: 

 قافي: مقيدة مردف: قافي: مقيدة مؤسس: قافي: مقيدة مجردة حري الروو
 2 1 _ الباو
 _ _ 1 السين
 _ 1 1 الميم
 _ 1 _ الياو

 

يمحظ، من رةل ىذا الجدول، أن القصائد، ذات القافية المقيدة في ديوان ابن شُيَيد،  د توزيةت  
يمةةةى أوزان الكامةةةل والبسةةةيط والمتقةةةارب، وأن الحةةةروف التةةةي ارتارىةةةا الشةةةاير لمةةةروي، فةةةي أغمةةةب ىةةةذه 

ط يمةةةى القصةةةائد، مةةةن الأصةةةوات المجيةةةورة، )كةةةةالباو، والمةةةيم، واليةةةاو(، بينمةةةا جةةةاوت  صةةةيدة واحةةةدة فقةةة
صوت ميموس، وىو )السين(. و د تبين لنا أن القافية المقيدة المجةردة أ ةل حلةورًا مةن القافيةة المقيةدة 
المؤسسة والمردفة  إذ مةال ابةن شُةيَيد إلةى تعزيةز القافيةة المقيةدة بتأسةيس أو ردف يجعميةا أولةح و عًةا 

القافيةةة حةةين يمجةةؤون إلةةى  فةةي السةةم . وىةةذا التوجةةو يتسةةق مةة  ميةةل الشةةعراو العةةرب إلةةى ترسةةير ولةةوح
 (.109، 1990القافية الساكنة، وذلك بتقوية بنيتيا الإيقايية يبر التأسيس أو الردف )حماسة، 
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 ومن النماذج الدالة يمى القافية المقيدة المؤسسة، ما نجده فةي  صةيدتو موصةف سةا ية صةغيرةم، 
 (:94ومطمعيا )ابن شُيَيد، د.ت، 

 أنفةةةةةةةدُو أ سةةةةةةةةيلمنا ن مةةةةةةةا صنةةةةةةةةدي   
 

ُُ   لُملك ةةةةةةةةةةةةؤوُ  راتُةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةت  م 
 

              

ومثةةةال يمةةةى القافيةةةة المقيةةةدة المردفةةةة، مةةةا نجةةةده فةةةي  صةةةيدتو مىجةةةاو الةةةوزير أبةةةي جعفةةةر بةةةن  
 (:95يباسم، ومطمعيا )ابن شُيَيد، د.ت، 

ةةةةةةةةةل  كاتُةةةةةةةةة   أ  بةةةةةةةةةو جرفنةةةةةةةةةر  رنج 
 

زابنةةمل   ملةةو  ال ن ةةز  ح  مةةي   شنةةبا ال ن  من
 

                 

 زمق:القواف  الم -2
القوافي المطمقة ىي الأكثر شيويًا الشعر العربةي  إذ يمتةزم الشةاير فييةا بحركةة الةروي التزامًةا  

(. وحلرت القافية المطمقة في ديةوان ابةن شُةيَيد فةي سةب  258، 1952صارمًا لا يرلّ بو )أنيس، 
 في:وستين  صيدة، تنويت حروف رويّيا وحركاتيا. ويولح الجدول الآتي توزي  ىذه القوا

 

قافي: مجردة  الروو
 مو ول:

قافي: مجردة لها 
  روج

قافي: مؤسس: 
 مو ول:

قافي: مؤسس: 
 لها  روج

قافي: مردف: 
 مو ول:

قافي: مردف: لها 
  روج

 المجموع

 2 1 1 ___ ____ ____ ___ اليمزة
 8 1 5 ----- 1 ---- 1 الباو
 1 ----- ------ ___ 1 ------- ----- الحاو
 6 ----- 6 ------ ------ ------ -------- الدال
--------- 5 الراو

--- 
3 ------ 3 1 12 

 1 ----- ----- ------ ------- ------- 1 السين
 1 ---- ---- ------- --------- ----- 1 الطاو
 4 ----- 2 ------- ------ ------- 2 العين
 2 ---- 2 ----- ------ ----- ---- الفاو
 8 1 1 ---- ------- --- 6 القاف
 7 ---- 4 2 1  ------ الةم
 6 ------ 2 ------- 1 ------- 3 الميم
 4 ----- 3 1 ------ ___ ----- النون
 3 3 ------ ------ ----- ------ ------ الياو
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قافي: مجردة  الروو
 مو ول:

قافي: مجردة لها 
  روج

قافي: مؤسس: 
 مو ول:

قافي: مؤسس: 
 لها  روج

قافي: مردف: 
 مو ول:

قافي: مردف: لها 
  روج

 المجموع

 1  1 ------- ----- ------ ------ الواو
 الياو
 

1 ------ --------- ------- -------- ------- 1 

 67 7 30 3 7 0 20 المجموع
 

يتبين لنا من الجدول السابق، أن القوافي المطمقةة تشةكل الغالبيةة فةي ديةوان ابةن شُةيَيد، فكثيةر  
من القوافي تنتيي بحركة طويمة لكونيا أ و  الأصوات إسةمايًا، وىةي أصةوات مجيةورة، ولا شةك أن 

الحركة في الأداو الشعري، فيقة  يميةو النبةر  القافية المطمقة منبورة المقط  الأرير  إذ يطول صوت
(. وكةةةل  افيةةةة مطمقةةةة يجةةةب أن تنتيةةةي بحركةةةة طويمةةةة، فةةة ذا كانةةةت القافيةةةة 110، 1990)حماسةةةة، 

مؤسسة أو مردفة اجتم  ليا مدّان: حركة الروي الطويمة، وألف التأسيس أو حرف الردف )حماسةة، 
1990 ،105 .) 

 

  ألي التدسي  والقافي: المؤسس:   أ. 
ةةةا  ألةةف التأسةةةيس ىةةةي ألةةةف تقةةة  بةةين الةةةروي وصةةةامت تةةةالق لةةةو، ويمتةةزم بيةةةا الشةةةاير التزامًةةةا تامي

(. وأي إرةل بمول  ىذه الألف أو حركة الحرف الةحق ليا يعد ييبًا في 125، 1993)يونس، 
(. 162، 2003الانسةةجام النغمةةي لمقافيةةة، وىةةو مةةا يعةةرف بالسةةناد فةةي بعةةض أنوايةةو )ابةةن إدريةةس، 

ألةةةف التأسةةةيس تناسةةةبًا صةةةوتييا وتواصةةةةً نغمييةةةا بةةةين مكونةةةات القافيةةةة، الأمةةةر الةةةذي يمنحيةةةا وتحقةةةق 
ولوحًا وامتةدادًا فةي السةم . ومةن القصةائد التةي بنيةت  افيتيةا يمةى ىةذا الةنيف، نجةد  صةيدتو مرثةاو 

 (:89القالي أبي حاتم بن ذكوانم، حيث يقول ابن شُيَيد فييا )ابن شُيَيد، د.ت، 
تُةةةةمُ ظنصنصّةةةةا ا  لَّةةةةُ و صةةةةاد  م حُقتةةةةا بمنول

 

ُُ  كاُ بنةةا  ةة  مةةان الةةر  لُر ظلةةُ  الَّةة و أنصلحن
 

صَّمةةةا ةةةباحن الزمةةةقن لنةةةيلتا واُ   و ملصةةةا ال َّ
 

ةةةُاُ كارُبنةةةا  ةةةداريَّا مُةةةا الح  بنزلصةةةا     حن
 

صَّمةةةةةا ةةةةةتنقنلَّ  واُ   ثنكُملصةةةةةا الةةةةةد صا لمةةةةةا اسل
 

يلةةةةرن البنريّةةةة:  صاُ بنةةةةا  صاان يةةةةا  ن  فقنةةةةدل
 

 

تبايةةةو بةةةألف  نمحةةةظ، فةةةي  ىةةةذه القصةةةيدة، التةةةزام الشةةةاير ابةةةن شُةةةيَيد بحةةةرف الةةةروي )البةةةاو(، واا
التأسيس، والتزامو بالحرف الوا   بينيما مالدريلم، ووصمو القافيةة فةي نيايةة الأبيةات، بحيةث يلةمن 

 التجانس الصوتي بين يناصر القافية، ويحقق التناغم بين صوت ألف التأسيس ومدّ الروي.



 ولاء الشبول ومحند العبسي .............................................................................................. أثر القافية في البيية الإيقاعية

 

 

 

  (044)                                                                   و6202، 2 دالعد، 5  المجلد، الميارة
 

ا، ما نجده في  صيدة ممديح أبي محمد بن حزمم، حيةث يقةول ابةن شُةيَيد فييةا ومن ذلك، أيلً  
 (:111)ابن شُيَيد، د.ت، 

 ولةة  أنرن مُثلمُةة  مةةا لةةم مُةةا م راُ ةةرُ 
 

 ولً كمنضةةةاُ   مةةةا لةةةم مُةةةا م ضةةةافُرُ  
 

ةم   ةر  أنؤ م  ةو  كُسل  ولنةول كةاان لُة  فة  الجن
 

ةةةةرن فنتل ةةةةا ن كاسُةةةةرُ   كُبلةةةةت  إُلنيلةةةةم ظنهل  رن
 

ةةةة هةةةةاف   مةةةةّ  وقةةةةد رنأنتل وهمَّ  تل بإُجل
 

ةةةد  الكنبةةةاُ رُ    م  ةةةاب ن فةةة  آثةةةارُ إُحل
 

                     
نمحةةظ، فةةي ىةةذه القصةةيدة، التةةزام ابةةن شُةةةيَيد بةةألف التأسةةيس متبويةةة بةةالروي مالةةراوم، والتزامةةةو  

والإغةةراق  بةةالحرف الةةدريل الوا ةة  بينيمةةا، و ةةد كانةةت حركتةةو مكسةةورة، طمبًةةا لزيةةادة التناسةةب الصةةوتي
 (.164، 2003في تماثل الأصوات )ابن إدريس، 

ولقد اجتم  الوصل والرروج في القافيةة المؤسسةة فةي بعةض  صةائد الةديوان، كمةا فةي  صةيدة  
 (:146مرسالة إلى الوزير أبي مروانم، حيث يقول ابن شُيَيد فييا )ابن شُيَيد، د.ت، 

 يةةةةةا سةةةةةي داا أنرُجةةةةةتل زُيباةةةةةا شةةةةةماُ م م  
 

ةةةةةاُ م م   وشةةةةةاكنمنتل   ةةةةةصاا رنسن سل  شُةةةةةرلرن   ح 
 

هنم ةةةةةم   مّةةةةا لنةةةةةيل ن ينجل    وسةةةةاُ تا لُةةةةة ن  ن
 

 ولً الّةةةة و ك مّةةةةين التَّفلُ ةةةةيلن جاهُم ةةةةم   
 

ةدُان  د   نهلداا وصنشلراا ُ ةصلو   هل رل  لً الون
 

 ت صلسُةةةةةةةةةة  أنواُ ةةةةةةةةةةةةةرن   زُيباةةةةا أنواُ م ةةةةم   
 

 

 الردي والقافي: المردف:    . 
صةةائت طويةةل يسةةبق الةةروي مباشةةرة، ويمتةةزم الشةةاير بةةو التزامًةةا صةةارمًا. فةة ذا سةةبق  الةةردف ىةةو 

الروي صائت طويل، فيجب أن يتكرر ىذا الصائت في جمية  أبيةات القصةيدة، فة ن كةان ألفةًا وجةب 
ن كان واوًا جاز أن يأتي الردف واوًا أو ياوً في الأبيات الأرر  )يونس،  ، 1993الالتزام بالألف، واا

ويظير الجدول الذي يرلتو الدراسة سابقًا، ىيمنة القوافي المردفة في ديوان ابن شُيَيد  إذ (. 125
اجتمعت في القافية يناصر صوتية متكررة: الروي، والوصل، والةردف، والرةروج، الأمةر الةذي مةنح 

النمةةاذج القصةةائد إيقايًةةا نغمييةةا ممتعًةةا لةةاذن وجاذبًةةا، وحقةةق تجانسًةةا بةةين الأصةةوات المتنويةةة. ومةةن 
الدالةةة يمةةى ذلةةك فةةي الةةديوان  صةةيدة مفةةي الفرةةرم، حيةةث جةةاوت  ةةوافي القصةةيدة مردوفةةة موصةةولة، 

 (:161ومنيا  ول ابن شُييد )ابن شُيَيد، د.ت، 
ةةةةةةةةةةُ  حادُثةةةةةةةةةة:   مل ان قنصةةةةةةةةةةاتُ   ن ةةةةةةةةاا    ومةةةةةةةةةةا أنلًن ةةةةةةةةتن نيَّ بُحُملمةةةةةةةة  قنةةةةةةةةز  إُصلسن  ولً اسل
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ما ل قةةةدل  لً يصهصُهصةةة  أنملضةةة   مةةة  الهةةةول
 

داا  وأنصثن   ةةةةةةةةةو حةةةةةةةةةرل  صةةةةةةةةة  لسةةةةةةةةةفيهُ  وهل
 

 ولً أ قةةةةةةةةةةةةةةارُ  جهةةةةةةةةةةةةةةالًا بُجهمُهةةةةةةةةةةةةةةة 
 

ةةةةةةةةةةواا    ةةةةةةةةةةرو والأنيةةةةةةةةةةا  أ ل  والأمةةةةةةةةةةر أنمل
    

ومةةةن النمةةةاذج يمةةةى القةةةوافي المردفةةةة ذات الرةةةروج، مةةةا نجةةةده فةةةي  صةةةيدة ممةةةديح يبةةةد العزيةةةز       
 (:165المؤتمنم، حيث يقول ابن شُييد )ابن شُيَيد، د.ت، 

 هاتُيةةةةةةةان دار ه ةةةةةةة   فقُةةةةةةةيل بمن ناصُهةةةةةةةا
 

 تنجُةةةةدُ الةةةةد موعن تنجُةةةةد  فةةةة  همنتصُهنةةةةا 
 

ةةةةدنصنا جل صنةةةةا الر كةةةةا ن بهةةةةا فنهنةةةةيَّ ن ون    جل
 

اصُهنةةةا  من ان الس ةةةرل ن مُةةةا إُدل ةةةرل  دنمُةةةا   ن ن
 

حةةة:ا  ةةةبا لُةةة ن دنول هُةةةدنت  بهةةةا ال    دار   ن
 

 أنتفيّةةةةةةةةد  الفنرنحةةةةةةةةاتُ مُةةةةةةةةا أنفلصاصُهنةةةةةةةةا 
 

       

يتبين، لنا مما سبق، ميلُ ابن شُيَيد الوالح إلى القافية المطمقة  إذ جاوت سب   صائد مقيدة        
فقط من أصةل أربة  وسةبعين  صةيدة فةي الةديوان، بينمةا اترةذت بقيةة القصةائد  ةوافي مطمقةة. وكةذلك 

بةةي فةةي تنويةةت حةةروف الةةروي تنوّيًةةا ممحوظًةةا، الأمةةر الةةذي يكةةس التةةزام الشةةاير بتقاليةةد الشةةعر العر 
(، و درتةةو يمةةى توظيةةف نظةةام القافيةةة لرمةةق تنةةوع صةةوتي يةةديم 161، 2003التقفيةةة )ابةةن إدريةةس، 

 بناو القصيدة الإيقايي.
 

 ثالثاا  أثر القافي: ف  الإيقاع والدلًل: الص ي:
تعد القافية ينصرًا صوتييا ودلالييا ذا شأن في النص الشعري  فيي ليست مجرد نياية صةوتية 

الممكةةن أن تحمةةةل معةةاني متصةةةمة بمولةةوع القصةةةيدة، فةةة يشةةةعر المةةرو أن البيةةةت  محلةةة  إذ مةةةن
نمةةا يشةةعر بةةأن المعنةةى لا ينسةةجم مةة  غيرىةةا أبةةدًا )ىةةةل،  ، 1997مجمةةوب بغيةةة تحقيةةق القافيةةة، واا

(. ولقد ايتمد الشاير يمى القافية مقرونةة بةالوزن لإلةفاو صةبغة نغميةة يمةى الةنص، فحينمةا 442
فيةةةة يصةةةبح الةةةنص مةةةؤىةً أكثةةةر لأداو المعةةةاني المرتمطةةةة فةةةي صةةةدر الشةةةاير يتسةةةق الةةةوزن مةةة  القا

يقايييةةةا يبةةةر ية تيةةةا بةةةالمعنى 825، 1970)مجةةةذوب،  (. ويمةةةى ىةةةذا يتجسةةةد أثةةةر القافيةةةة دلالييةةةا واا
(  فالقافية، التي ىي مجموية من الأصوات المستقرة في ذىن السام ، تؤدي 74، 1986)كوىين، 

براز مفاصل الدلالة الشعورية والمعرفية دارل النص.  دورًا مُيميا في توجيو  الانتباه، واا
وبمةةا أن نيايةةة القافيةةة ىةةي الةةروي  فقةةد وجيةةت ىةةذه الدراسةةة اىتماميةةا، فةةي الآتةةي، إلةةى ية ةةة 
القافية بحروف الروي، والأثر الإيقايي والدلالي الناجم ينيةا. وتنقسةم القةوافي بحسةب حالةة الةروي إلةى 

يدة، و د وردَا يمى حد سواو في ديوان ابن شُيَيد. فمثال القافية المقيدة مةن الةديوان، نويين: مطمقة ومق
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 (:120ما نجده في مقتطف من  صيدتو ممعارلة لامرئ القيسم، حيث يقول )ابن شُيَيد، د.ت، 
ن مُةةةةةةةةةةةةا س ةةةةةةةةةةةةكلرُ ُ  ةةةةةةةةةةةة َّ  ولمّةةةةةةةةةةةةا تنمن

 

ةةةةةة ل   ةةةةةةتل   ي ةةةةةةوا  الرنسن  فصةةةةةةا ن وصامن
 

ةةةةةةةةةةةدُ ُ   دنصنةةةةةةةةةةةوت  إليلةةةةةةةةةةةمُ  مةةةةةةةةةةة  ب رل
 

 د ص ةةةةةةةوَّ رنفيةةةةةةةةق  دنرن  مةةةةةةةا الةةةةةةةةتنمن ل  
 

ةةةةةةةةةةةةةةرن   أندُ   إليلةةةةةةةةةةةةةةمُ دنبيةةةةةةةةةةةةةة ن الكن
 

ةةةةةةةةمو إلنيلةةةةةةةةمُ س ةةةةةةةةم وَّ الةةةةةةةةصَّفن ل    وأنسل
 

 أ قنب ةةةةةةةةةل  مصةةةةةةةةةم بنينةةةةةةةةةا ن الز مةةةةةةةةة 
 

ةةةةةةةةوادن المَّرنةةةةةةةة ل    وأنرلش ةةةةةةةةي  مصةةةةةةةةم سن
 

ةةةةةةةةةةةا  وبُةةةةةةةةةةةت  بةةةةةةةةةةةم ليمنتةةةةةةةةةةة  صاُ ما
 

 إُلةةةةةةةة  أنال تنبسَّةةةةةةةة ن ثن ةةةةةةةةر  ال نمنةةةةةةةة ل  
        

كما نمحظ، جاوت القافية مقيدة مجردة  أي أنيا غير مردفةة وغيةر مؤسسةة، في ىذه الأبيات، 
وىةةذا يتناسةةب مةة  الجةةو السةةاكن اليةةادئ الةةذي يعيشةةو الشةةاير أثنةةاو الميةةل  فالتجريةةد مةةن الةةردف أو 
التأسةةيس يجعةةل نطةةق القافيةةة أكثةةر سةسةةة ورفةةة، بحيةةث تبتعةةد يةةن مةةد أو إلةةافة تثقةةل الصةةوت، 

والسكينة الميمية يمى نسق النص الإيقايي. وأما من الناحيةة الصةوتية،  وينعكس ذلك اليدوو النفسي
( فةةي مفةةردات مثةةل: مالعسةةةسم، 179، 2017فةة ن تكةةرار الصةةوت الميمةةوس مالسةةينم )ابةةةن رويةةة، 

ومالةةتمسم، ومالةةنفسم ...إلةةر، يسةةيم فةةي رمةةق إيقةةاع نغمةةي متنةةاغم مةة  حركةةة السةةكون واليمةةس لةةد  
ية الصةامتة أو اليامسةة تقةوي الانطبةاع الحسةي لمةنص، وتلةفي الشاير. ذلك أن المجمويةة الصةوت

ليةةكَ نموذجًةةا آرةةر فةةي  يمةةى المشةةيد الميمةةي طابعًةةا سةةكونييا يحةةاكي حالةةة اليةةدوو الحركةةي والتأمةةل. واا
 (:94مقطويتو موصف سا ية صغيرةم، حيث يقول )ابن شُيَيد، د.ت، 

 أنفةةةةةةةةةدو أ سةةةةةةةةةيلما ن مُةةةةةةةةةا صنةةةةةةةةةدي   
 

ُُ   لُملك ةةةةةةةةةةةةةةؤوُ  راتُةةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةت   ل م 
 

جُبةةةةةوا فةةةةة  الس ةةةةةهادُ مصهةةةةةا  قةةةةةد  ن
 

 وهةةةةةةةة ن لنرمةةةةةةةةرُو مُةةةةةةةةا الرنجاُ ةةةةةةةة ل  
 

  صهةةةةةةةةا قةةةةةةةةالوا  تنجةةةةةةةةافن  الر قةةةةةةةةاد
 

ق ةةةةةةةةةةةةد  الكنواكُةةةةةةةةةةةةة ل    فق ملةةةةةةةةةةةةت   لً تنرل
 

 

نمحةةظ، فةةي ىةةذه المقطويةةة، مجةةيو القافيةةة يمةةى روي البةةاو السةةاكن، وىةةو حةةرف شةةديد القةةوة 
ومنح النص مزيدًا من اليدوو الذي يتةوم مة  صوتييا. وجاو ساكنًا، بة شك، لترفيف حدة الصوت 

حالة الحب واليدوو التي يعيشيا الشاير. ناىيك بأن ألف التأسةيس ألةافت بعةدًا صةوتييا وزمنييةا  إذ 
تمنح القافية مدة زمنية إلافية لمنطق، الأمر الذي يعكس إحسةاس الشةاير بالتعجةب والدىشةة التةي 

إيقايًا متناسقًا م  مشةاير الشةاير الدارميةة، فينسةجم الإيقةاع  تستبد بو. وىذا التمديد الصوتي يرمق
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مةةة  حالةةةة الإيجةةةاب والدىشةةةة التةةةي يصةةةفيا الةةةنص. ويميةةةو، حققةةةت القافيةةةة المقيةةةدة يمةةةى روي البةةةاو 
المؤسسةةة انسةةجامًا والةةحًا بةةين الإيقةةاع والدلالةةة النصةةية، فعكسةةت حالةةة الانةةدىاش والر ةةة، ومنحةةت 

ليةك مثةالًا آرةر مةن  صةيدتو مغةزلم، حيةث النص انسيابية صوتية تتناغم  م  ملمون المقطوية. واا
 (:152يقول )ابن شُيَيد، د.ت، 

اُُ ةةةةةةةةةرو فةةةةةةةةة  الرةةةةةةةةةتن ل   أنلً بةةةةةةةةةدنب  
 

ةةةةةةةةةواد الظ منةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةم  يجمّةةةةةةةةة  سن  بوجل
 

ةةةةةةةةةةةةلُ فةةةةةةةةةةةة  ظُم ةةةةةةةةةةةةمُ  ةةةةةةةةةةةةتَّ  بالمَّيل  تنكن
 

ةةةةةبل   أا ي كتنةةةةةتن ل   كُةةةةةا  ال    وهةةةةةل ي مل
 

ةةةةةةةةةةةتنجير  أنلُيفاةةةةةةةةةةةا لةةةةةةةةةةةم  أنتةةةةةةةةةةة  يسل
 

   البةةةةةاا  رزةةةةة  الرةةةةةصن ل كمةةةةةا جةةةةةاو  
 

ةةةةةةدود د  تمةةةةةةا ال   رل ةةةةةةا ون  وقةةةةةةد رقَّ من
 

ةةة ل   ةةةاُ تُملةةةان المَّمن  بمةةةا سةةةال مُةةةا مُسل
 

 والةةةةةةةد ج  فقمةةةةةةةت   مةةةةةةةا الُّاُ ةةةةةةةرُو
 

 يسةةةةةةةةد  الر ي ةةةةةةةةوان بُثةةةةةةةةو   أنحةةةةةةةةّ   
        

نمحظ مجيو القصيدة يمى  افية مقيدة مجةردة مةن التأسةيس والةردف، و ةد تنويةت فييةا صةور 
مةةيم السةةاكنة والمشةةددة فةةي بعةةض الأبيةةات. وىةةذا التنةةوع يعكةةس مةةن جيةةة سةةكون الميةةل الةةروي بةةين ال

وىةةدووه، ومةةن جيةةة أرةةر  الةةطراب الشةةاير الوجةةداني  فةةالميم صةةوت شةةفوي متوسةةط بةةين الررةةاوة 
(، وىةةذا يجعمةةو مناسةةبًا لمتعبيةةر 48والشةةدة، يجمةة  بةةين المةةين والانحبةةاس )أنةةيس، الأصةةوات المغويةةة، 

 يب المستجير، ويما يكتنف المشيد الميمي من الحذر والرىبة.ين رفوت صوت الحب
ولقد لاحظنةا فةي القافيةة ارتةفةًا فةي حركةة مةا  بةل الةروي فةي بعةض الأبيةات، وىةو مةا يعةرف 
في يمم القافية بةمسناد التوجيوم، ويعده بعض النقاد من ييوب القافية، فةي حةين تسةامح فيةو آرةرون 

(. وتبدو لنا إفادة ابن شُيَيد 148، 2004يقايي لمنص )ابن يثمان، إذا ردم الجانب الدلالي أو الإ
من ىذا التنوي  الصوتي، لإحداث تدرج إيقايي يوازي التحول في المو ف الشةعوري  إذ تبةدأ القافيةة 
بالسكون الذي يرمز إلى سكينة المقاو وفرح العاشق بقدوم المحبوب، ثم تتجو نحو التشديد في ألفاظ 

لةةةمّ، ويةةةمّم، ويةةةوحي التشةةةديد بةةةالتوتر والانفعةةةال حةةةين يتبةةةين لمعاشةةةق أن الزائةةةر طيةةةف مثةةةل مأحةةةمّ، وأ
وبةةذلك تحقةةق القافيةةة، يمةةى الةةرغم مةةن مظةةاىر الارةةتةف فييةةا، انسةةجامًا دارمييةةا  المحبةةوب لةةيس إلّا.

مةة   بةين الإيقةةاع والدلالةةة، فالسةةكون والتشةةديد فةةي الةةروي لةم يأتيةةا ايتباطًةةا، إذ انسةةجمّا تمةةام الانسةةجام
الحالة النفسية المتقمبةة لمشةاير بةين الأمةل والريبةة، الأمةر الةذي أبةرز  ةدرة ابةن شُةيَيد يمةى توظيةف 

 القافية التي تردم المعنى الشعوري والحالة الوجدانية.
وأما بالنسبة إلى القوافي المطمقة، فقد شكمت النسبة الأكبر في ديةوان ابةن شُةيَيد، وتعةددت بتعةدد  
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مطمقة. و ةد سةبق لمدراسةة إحصةاؤىا فةي جةدول القةوافي المطمقةة وأنواييةا السةابق. ومةن أنواع القوافي ال
الأمثمة يمييا ما نجده في  صيدة اليجائية مىجاو الوزير أبي جعفر بن يباسم، حيةث يقةول ابةن شُةيَيد 

 (:95)ابن شُيَيد، د.ت، 
ةةةةةةةةةةةل  كاتُةةةةةةةةةةة    رلفنةةةةةةةةةةةر  رنج   أنب ةةةةةةةةةةةو جن

 

زابنةةةة  ملةةةةو  ال ن ةةةةز  ح   مل ممةةةةي   شنةةةةبا ال ن
 

ةةةةةةةةةةا ومةةةةةةةةةةا ما ةةةةةةةةةةحماا ولنحل ن شن ةةةةةةةةةة َّ  تنمن
 

م ةةةةةةةةةةةةةةةؤ   بالكُتابنةةةةةةةةةةةةةةةمل    يميُةةةةةةةةةةةةةةةق  تنمن
 

يةةةةةةا ُ  ق  لنةةةةةةيل ن مةةةةةةا ن الحن ةةةةةةرن  و  و  ن
 

صابنةةةةةةةمل   ةةةةةةةلُ الجن ةةةةةةة   فنضل لنكُصَّةةةةةةةم  رنشل  ون
 

ةةةرلون  ةةةرن  المةةةا   فةةة  س ةةةفلمُمُ جن  لُةةةيا   جن
 

ةةةةتبنمل    فدنحةةةةدثن فةةةة  الر ملةةةةو مصةةةةم  ن
 

 

قةة مردفةة بةالألف وموصةولة باليةاو السةاكنة يولًةا نمحظ مجيو أبيات القصةيدة يمةى  افيةة مطم 
ين التاو المربوطة. و د وظف الشاير ىذا النسق الصوتي في سياق ىجائي سارر  لتقميل شةأن أبةي 
جعفر و يمتو  إذ جاو تحول التاو إلى الياو متناغمًا م  دلالة التيوين والتقميل التي أرادىةا فةي ىجائةو، 

لتةةاو المربوطةةة إلةةى اليةةاو يةةن نزيةةة اسةةتيجان واسةةتيانة بالمراطَةةب. حيةةث يبّةةر التحةةول الصةةوتي مةةن ا
وأمةةةا ألةةةف الةةةردف، فقةةةد ألةةةافت امتةةةدادًا صةةةوتييا وزمنييةةةا أطةةةال نطةةةق القافيةةةة، فةةةزاد فةةةي نغمةةةة السةةةررية 
والاسةتيزاو، وجعةل النطةق موسةيقييا مرنًةا ورفيفةًا، ويمتةةاز بسةيولة النطةق وانسةيابية الإيقةاع، الأمةر الةةذي 

نسةةجمة مةة  الغةرض اليزلةةي والتيكمةةي لمقصةةيدة  فقةد يبّةةرت رفةةة الصةةوت يةن رفةةة القةةدر فةةي جعميةا م
  الميجوّ، واتّحد الإيقاع م  الدلالة لتأكيد المعنى السارر وتقوية الأثر الإيقايي في المتمقي.

 ولقد نوّع ابن شُةيَيد فةي توظيةف القةوافي المطمقةة تبعًةا لمةا يتنةاغم مة  دفقتةو الشةعورية وتجربتةو 
 (:103-99الوجدانية  فيقول في  صيدة مفي السجنم )ابن شُيَيد، د.ت، 

تنةةةةةةةةل  الهنةةةةةةةةوااُ بريُةةةةةةةةد    قنريةةةةةةةة   بُم حل
 

صنةةةةةةةم  في جُيةةةةةةةد    لُ ةةةةةةةك و ح  د  وينشل  يجةةةةةةةو 
 

 صنرةةةةة  ضةةةةةرَّ  ُ صةةةةةد الإمةةةةةاُ  فيالةةةةةم
 

  ةةةةةةةةد و  لأبصةةةةةةةةاُ  الكُةةةةةةةةراُ  حس ةةةةةةةةود   
 

اُح  ورُقَّةةةةةةةةة:   ةةةةةةةةة  ومةةةةةةةةةا ضةةةةةةةةةرَّ   إلًَّ م 
 

ةةةةةو رشُةةةةةيد  ثنصنتلةةةةةم  سةةةةةفيُم الةةةةة      كرُ وهل
 

 جصة  مةا جصة  فة  قبّة: المةاُ   يةر    
 

قن مصةةةةةةةم بالرظيمةةةةةةةُ: جيةةةةةةةد     وزةةةةةةةو 
 

 

نمحةةةظ مجةةةيو ىةةةذه القصةةةيدة يمةةةى  افيةةةة مطمقةةةة مردفةةةة بحرفةةةي المةةةدّ الةةةواو واليةةةاو  فقةةةد ردف  
فةةي الشةةاير القافيةةة، أحيانًةةا، باليةةاو كمةةا فةةي كممةةات: مفيجيةةدُ، حسةةودُ، رشةةيدُ، جيةةدُم، ومةةرة بةةالواو كمةةا 
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كممات: محسودُ، ردودُ، كُبودُ،  عودُ، و ودُم. وىذا التنوع في حرف الردف لا يعدّ ييبًا  إذ لم ير فيو 
النقةاد مةةا يرةل بنظاميةةا، مةا دام الشةةاير  ةد حةةافظ يمةى وحةةدة الةروي والتةةزم مو ة  الةةردف يمةى نحةةو 

الشةةةديدة )أنةةةيس، (. والتةةةزم ابةةةن شُةةةيَيد فةةةي الةةةروي بالةةةدال الانفجاريةةةة 263، 1952متسةةةق )أنةةةيس، 
(، فاسةةةتقام البنةةةاو الصةةةوتي فةةةي رتةةةام الأبيةةةات يمةةةى نسةةةق موحةةةد مةةةنح الإيقةةةاع صةةةرامة 51، 1952

ن توحدَ صوت الروي في نياية الأسطر الشعرية، وا ترانو بحرف مد يسةبقو،  ةد ألةفى  وولوحًا. واا
ف المد نبةرة شةكو  يمى الأبيات امتدادًا زمنييا يشبو امتداد الأنين في جوف الشاير، فقد مثمت حرو 

ممتدة، بينما جاوت الدال الانفجارية الشديدة مغمقةة الصةوت، تشةبو انكسةار الةنفس فةي لحظةة الألةم. 
وىكذا انسجمت القافية م  تجربة النص الشةعورية  فقةد جسةدت حةروف المةد الإيحةاو بةالألم، ومثمةت 

سةةةةبحانو -ث بةةةةا  الةةةةدال الانفجاريةةةةة صةةةةد  لصةةةةوت الشةةةةاير الةةةةدارمي الصةةةةارخ بةةةةالظمم، والمسةةةةتغي
ليكَ نموذجًا آرر في ديوان ابن شُيَيد من  صةيدتو مفةي الفرةرم، حيةث -وتعالى ، المُسمدم أمره إليو. واا

 (:95يقول )ابن شُيَيد، د.ت، 
و  أنيَّامصنةةا الأ لنةة   ولةة  أنصلةة ن بالصّةةاو 

 

بناب هنةةةةةةةا  ب وب هةةةةةةةا وحن  بهةةةةةةةا أنيلص صةةةةةةةا منحل
 

زُةةةة ُُصاتنةةةة:ن م مل ةةةةرل   مُةةةةا   ر  وفُتلينةةةة:ن ضن
 

صايةةةةةةا زنرلص هةةةةةةا وضُةةةةةةراب هنا  ةةةةةلُ المن يل  بون
 

قلفةة:ا  تُ ون ةةول ةةر  مُةةال المن مل قفصنةةا  مةة  جن  ون
 

مُ  وداب هنةةةةةا    ةةةةةم   لنظةةةةةا   دنأل   قنةةةةةول
 

ومُصةا ةلن ل ح   إ ا الشَّمل   رامنةتل فيةم أنكل
 

قن الجُيةةةادُ ل راب هنةةةا  شنةةةراا فنةةةول  جةةةر ن جن
    

مطمقة المردفةة، والموصةولة باليةاو المتحركةة، مة  نمحظ مجيو ىذه القصيدة ممتزمة بالقافية ال 
(، و ةد 263، 1952المد بالألف في جمي  الأبيات بوصفو أولةح حركةات الإشةباع سةمعًا )أنةيس، 

التةةزم الشةةاير بحةةرف الةةروي البةةاو الملةةمومة. وبيةةذا، أسةةيم ىةةذا البنةةاو فةةي رمةةق إيقةةاع حركةةي  ةةوي 
دة. فمةةةنح المةةةد بةةةالألف القافيةةةةَ امتةةةدادًا زمنييةةةا يعكةةةس الطبيعةةةة الحماسةةةية والبطوليةةةة لمولةةةوع القصةةةي

يتناسةةب مةةة  اسةةةترجاع الشةةاير لأيةةةام المالةةةي البعيةةةد، فكةةأن نغمةةةة المةةةد تحةةاكي امتةةةداد الةةةذاكرة فةةةي 
استحلار صور البطولة. وأما الباو بوصفيا حرفًا شةديدًا مجيةورًا، فقةد أوحةت بمعةاني القةوة والثبةات 

ومةةو، وجةةاو لةةمّيا متناغمًةةا مةة  احتلةةان الشةةاير لتمةةك الأيةةام والبسةةالة التةةي يفةةارر بيةةا الشةةاير و 
المجيدة ولمّو ليا في ذاكرتو. وكذلك شكمت ىاو الوصل ينصةرًا صةوتييا مكمةةً  إذ حافظةت يمةى 
صةةمة دلاليةةة بةةين المالةةي المسةةتعاد والوجةةدان الحالةةةر، ولا سةةيما فةةي  ولةةو: مولةةم أنةةس بالنةةةاووس 

بةين الصةوت والدلالةة  فةالتزام الشةاير بصةوت واحةد فةي رةواتيم أيامنام. وبذلك تحقق انسجام والح 
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الأبيات ألفى طابعًا موسيقييا متةئمًا م  جو الفرر السائد، وجعةل مةن القافيةة ينصةرًا دلالييةا يعةزز 
 شعور الايتزاز والشجاية المرتبطين ببطولات  ومو في ساحات الحرب والرطر.

من التأسيس والردف، فيتجمى ذلك فةي  صةيدة مغةزلم، حيةث وأما من جية القوافي المطمقة المجردة 
 (:131يقول ابن شُيَيد )ابن شُيَيد، د.ت، 

صلزُةةقُ  ةةرن   الجف ةةواُ ولثل نةة:  فةة  المن  من
 

ةةقن مةةا لةة  ينرلشنةةقُ    سنةةبنبااُ  جةةرَّا ُ شل
 

ديث ةةةةةم   اُل حن نُ لً يةةةةة ةةةةةا لةةةةة  بةةةةةدنللثن  من
 

ةةةرُقُ   ةةةرنةن م حل مل بنةةةادُ جن  ي ةةة لك   مةةة  الأنكل
 

ةةةةةاص م  ي صبةةةةة    فنيلصب ةةةةةو فةةةةة  الكةةةةةتُ  لُسن
 

يصنيلةةةةةمُ س ةةةةةقُ   ةةةةةرُ  ن مل  فكدنصَّةةةةةم  مُةةةةةا  ن
 

 ألً ي ةةةةةصلرُف  الألفةةةةةاظن مُةةةةةا  نثنراتُهةةةةةا
 

قُ   ةةةرن  ولنةةةون أصَّهةةةا ك تُبنةةةتل لةةةم فةةة  م هل
        

نمحظ مجيو ىذه الأبيات يمى  افية مطمقة مجردة مةن التأسةيس والةردف والوصةل، و ةد التةزم 
لمكسور. ولا شك في أن ىذا الالتزام الصوتي في نياية الأبيات  د حافظ يمى الشاير فييا بالروي ا

التجانس النغمي لد  المتمقي. وأما صفة التجرد من يناصر الردف والتأسيس والوصل، فقد منحةت 
النيايات رفة وسرية ناطقة بحيوية النغم الشعري، وىي صفة تنسجم م  ما يقتليو مولوع الغةزل 

، ويدم تثا ل في النطق. ويمتاز الروي المكسور بصوت يوحي بقةرب حسةي بةين من اندفاع وجداني
الشاير والمحبوب  فة شك في أن جريان الكسرة وما يشبو ممد الياوم يعطي نياية أ صر زمنييا من 
أحةةةرف المةةةد الطويمةةةة، ويعةةةزز ىةةةذا شةةةعور القةةةارئ بقصةةةر المسةةةافة النفسةةةية بةةةين المحةةةب والمحبةةةوب. 

(. وىذا يعكةس 70، 1976دة لغات إلى صغر الحجم أو  رب المسافة )أنيس، فالكسرة تشير في ي
حالةةة الفةةرح لةةد  الشةةاير بسةةبب شةةعوره مةةن القةةرب بةةالمحبوب. ناىيةةك بةةأن صةةوت القافيةةة المجيةةور 
يمةةةنح القصةةةيدة أيمةةةى نبةةةرة انفعاليةةةة ممكنةةةة، وتةةةتةوم ىةةةذه النبةةةرة مةةة  دفةةةق الفةةةرح والشةةةوق الةةةذي يبثةةةو 

ر الإيقاع والدلالة في تعبير متكامل ين المشاير الدارمية لمةنص. وبنةاو النص  وبذلك تتحد يناص
نمةا  يمى ذلك، نرمص إلى أن ارتيار الشةاير القافيةةَ المجةردة والةروي المكسةور لةم يةأت ايتباطًةا  واا
يردم البنية الدلالية لمنص  إذ أفلى ترمص القافيةة مةن الةردف والوصةل إلةى إيقةاع سةري  ومرتجةل 

حةةديث وانفعالةةو أمةةام المحبةةوب، بينمةةا ألةةافت وحةةدة الةةروي والتجةةانس الصةةوتي بعةةدًا يعكةةس تمعةةثم ال
 دلالييا يعزز إحساس القرب والاشتياق في التجربة الغزلية. 

ومن الأمثمة يمى القافية المطمقة المؤسسةة، مةا نجةده فةي  صةيدتو مرسةالة إلةى أبةي محمةد بةن  
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 (: 134-133حزم في يمتوم، حيث يقول )ابن شُيَيد، د.ت، 
لَّةةةة  برأنسُةةةةمُ   ولمّةةةةا رأيةةةةت  الرنةةةةيلفن ون

 

تن لً شنةةةاَّ لًحُقةةة   ةةةول  وأنيقنصلةةةت  أنا المن
 

يابةةةةة:  تمصيةةةةةت  أنصّةةةةة  سةةةةةاكُا  فةةةةة   ن
 

يُ  ف  رأُ  شاهُقُ   م  منهن   الر   بدن ل
 

ةةلُ  يشةة:   ةة   فةة  فنضل  أ دّر  سةةقيز الحن
 

ة   المةاُ  ثُصة   المفةالُقُ    وحيداا  وحُسل
 

ةةةةةةةرَّةا  ميمةةةةةةة َّ مةةةةةةةا   صيَّةةةةةةة:ن من  اقن المن
 

لةة:ن  ةةادُقُ    فقةةد   قت هةةا  مسةةيان  قول
         

نمحظ مجيو أبيات ىذه القصيدة يمى  افية مطمقةة مؤسسةة، حيةث التةزم الشةاير بةالروي بحةرف  
(، فكانةةت 160، 2004القةةاف المكسةةور مةة  ألةةف تأسةةيس سةةابقة يمةةى حةةروف القافيةةة )ابةةن يثمةةان، 

ن تكةةرار الأصةةوات المتجانسةةة فةةي موالةة  الراتمةةة نيايةةة الأبيةةات تتطمةةب جيةةدًا  إلةةافييا فةةي النطةةق. واا
يسيم في تحقيق تجانس سمعي لةد  المتمقةي ويةؤطر كةل بيةت بنبةرة صةوتية مميةزة، بينمةا تلةيف ألةف 
التأسةةةيس بعةةةدًا زمنييةةةا نغمييةةةا يطيةةةل النطةةةق ويمةةةد الراتمةةةة بصةةةد  يمتةةةد لمحظةةةة لاحقةةةة. وتنسةةةجم ىةةةذه 

الةةة الشةةاير التشةةاؤمية مةةن المةةوت  فطةةول الةةزمن النطقةةي بةةين ألةةف التأسةةيس الراصةةية الصةةوتية مةة  ح
والةروي يولةد فاصةةً دلالييةا بةين التمنةي والوا ة   إذ تبةدو الألةف امتةدادًا زمنييةا يسةعى الشةاير مةن رةلةو 

ك لانتزاع ميمة من الزمن، بينما تشير الكسرة الرتاميةة إلةى  صةر الأمةل وا تةراب الأجةل المحتةوم. وبةذل
تترةةةذ القافيةةةة المطمقةةةة المؤسسةةةة ذات الةةةروي المكسةةةور دلالةةةة مزدوجةةةة  فةةةالألف بمةةةا تمثمةةةو مةةةن امتةةةداد 
صةةوتي تةةوحي بالرغبةةة فةةي الاسةةتمرار والبقةةاو، فةةي حةةين يشةةي الةةروي المكسةةور بالنيايةةة والقطةة . وىكةةذا 

شةاير فةي إطالةة تتكامل البنية الصوتية لمقافية م  ملمون القصةيدة الوجةداني  إذ تتجمةى فييةا رغبةة ال
ليكَ نموذجًةا آرةر، مةن  صةيدتو ممةديح يحيةى المعتمةيم،  الزمن المتاح، في مقابل شعوره بدنو الموت. واا

 (:132-131حيث يقول )ابن شُيَيد، د.ت، 
  نصَّاان سنةرلد ان فة  ظةل  الظ بنةا وسةقن 

 

تنفُقنةةا  مليةةان التَّةةاج  م رل ةةرن ل هنصي اةةا  ن  فاشل
 

ةةد  تنسةةاقن  تن أنصلف س ةةهناسنةةقلياا لأ سل ةةول    المن
 

منقاةا  ُ  الون ن  حن  وتملبن   الّ بلرن ف  ينول
 

ةةةةرتجتا  ةةةةرُان لمّةةةةا قةةةةا ن م  ةةةةتل بصن ل  قنامن
 

رُقنةةةا  ةةةودُان فيهةةةا ينصلث ةةةر  الون زُيةةة   ج    ن
 

ةةرُ مت ةة اا ةةيلفن الصَّ ل يلتن تقةةد   جن  سنةةرن
 

ةةةرَّةُ فةةة  إثلةةةر الر ةةةت ز ر قنةةةا   س ةةةبللن المنجن
             

يو ىةذه القصةةيدة يمةى  افيةةة مطمقةةة مجةردة، موصةةولة بةألف الإطةةةق، مة  التةةزام الشةةاير نمحةظ مجةة
بحةةرف الةةةروي القةةاف المفتوحةةةة، وىةةةو حةةرف انفجةةةاري مجيةةور يةةةوحي بقةةةوة الصةةوت وصةةةةبتو )ابةةةن 
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(. و د منح بناو القافية بيذه الصورة القصيدةَ طا ةً إيقايية حماسية تنسجم م  62، 1971ييسى، 
ي  إذ يتغنةى الشةاير بانتصةارات الممةدوح، ويصةف شةجايتو وسةط أجةواو المعةارك. ملمونيا الحرب

فةألف الإطةةةق فةةي نيايةةة الأبيةةات ألةفت امتةةدادًا زمنييةةا يطيةةل مةةن و ة  النبةةرة الشةةعرية، فكأنيةةا ترمةةد 
لحظة النصر وتلةرم مشةاىد الحةرب فةي ذىةن المتمقةي، بينمةا أوحةى صةوت القةاف المجيةور بةالقوة 

متمكيةةا الممةةدوح، وبقدرتةةو يمةةى تحويةةل مسةةار المعركةةة لصةةالحو، ويميةةو فةة ن القافيةةة الصةةارمة التةةي ي
جاوت منسجمة م  دلالةة القصةيدة  إذ جسةدت البنيةة الصةوتية صةورة البطولةة الأسةطورية لمممةدوح، 

 ويكست جو الانفعال الحربي، بما فيو من يزة وفرر وحماسة.
 

 الخاتمة
حاورىةةا، يتلةةح لنةةا أن ابةةن شُةةيَيد لةةم يمجةةأ إلةةى القافيةةة الآن بعةةد أن أنجةةزت الدراسةةة منا شةةة م 

نما أدت وظيفة بنائية فايمة دارل النص الشةعري  إذ كشةفت  بوصفيا ينصرًا تقنييا شكميًا فحسب، واا
الشةواىد يةن انسةجام القةوافي مة  طبيعةة التجربةة الشةعورية والدلاليةة لمقصةائد، ممةا أسةيم فةي تحقيةةق 

 زيز الترابط بين أبيات النص يمى المستويين الصوتي والدلالي.توازن صوتي ونغمي والح، وتع
و ةةد أظيةةةرت النتةةةائف أن لمقافيةةةة دورًا محوريًةةا فةةةي تشةةةكيل الإيقةةةاع الرةةارجي، وأن تفايميةةةا مةةة  البنيةةةة 
الدلاليةةة يفلةةي إلةةى بنيةةة إيقاييةةة تتعالةةد فييةةا الأصةةوات والمعةةاني، بمةةا يحقةةق وحةةدة فنيةةة منسةةجمة 

وانطةً ا مةن ذلةك، توصةي الدراسةة بتكثيةف الدراسةات الرطابيةة التةي تعنةى دارل الرطاب الشعري. 
 بدراسة أثر العناصر الصوتية، ولا سيما القافية، في تحقيق وحدة الرطاب الشعري وانسجامو.
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