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Abstract 

      The study explores the use of “binary oppositions” in the 

three short story collections by the Jordanian writer Muhannad 

Al-Azab (Ruo’a al-Khuffash “Bat’s Visions,” Solo, and Arwah 

Mashroukha “Fractured Souls”). These collections are notably 

rich in displaced binaries that acquire diverse meanings, 

reflecting the author’s vision and philosophical perception of 

the world, humanity, and life. 

      The stories highlight the dialectical process of perceiving 

things through their opposites, as these binaries take on multiple 

artistic and symbolic forms, such as: “The Title as an Artistic 

Threshold toward Human Depth,” “The Blind as a Seer,” “The 

Bat’s Insight,” “Luminous Darkness,” and “Exposure before 

the Mirror.” 

      These manifestations convey the narratives in an intense and unconventional manner, 

as Al-Azab redefines the nature of these opposites to generate new meanings through 

rhetorical finesse, semantic density, and linguistic economy, emphasizing the human  

need for inner vision and spiritual insight. The study chose to rely on the tenets of the 

semiological school. 
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 قصص مههد العزب الكصيرة جدافي  الثنائيّات الضديّةتجليات 

ليديا راشد علي أبو مريم
(1) 

 .، الأردفأستاذ مساعد في قسـ المغة العربية وآدابها / جامعة فيلادلفيا( 1)
 

 ملخص

تتناوؿ الدراسة "الثنائيّات الضديّة" في المجموعات الثلاثة لمكاتب الأردنيّ مهند العػزب )رؤ  الففػاش،       
صولو، أرواح مشروفة( لثرائها اللافت بالثنائيّات الضديّة المُنزاحػة إلػد دتتت متنوّعػة، تجسّػد رؤ  الكاتػب 

كيفيّػػة رؤيػة الشػػي  مػػف فػلاؿ ضػػدّ ، وقػػد وتصػورات  لمعػػالـ واانسػػاف والحيػاة، فاللصػػص تسػػمّط الضػو  عمػػد 
اتّفذت هذ  الثنائيّات أشكاتا متعددة، هي: )العنواف عتبة فنيّة نحو العمؽ اانسانيّ، الكفيػؼ مُبصػراا، بصػيرة 
الففاش، العتمة النورانيّة، اتنكشاؼ أماـ المرآة(، وهي أشكاؿ قػدّمت المضػاميف بصػورة مكثفّػة نيػر نمطيّػة، 

هػػذ  الأمػػور عػػف طبيعتهػػاد لتػػؤدد دتتت جديػػدة بوسػػموب بلانػػيّ وتكثيػػؼ دتلػػيّ واقتصػػاد فلػػد أفػػرج العػػزب 
 لغودّ لحؽ اانساف وحاجت  في التبصّر اللمبيّ، وقد ارتوت الدراسة اتستناد إلد ملوتت التيار السيمولوجي. 

 

 الثنائيّات الضديّة، مهند العزب، اللصة اللصيرة جداا، التيار السيمولوجي. الكممات المفتاحية:

 
 .المكدمة

وصػػولو )العػػزب،  (،2010فػػي مؤلفاتػػ  الػػثلاث: رؤ  الففػػاش )العػػزب،  (1)قػػدّـ مهنػػد العػػزب
ػػا جديػػداا لننسػػاف وحياتػػ  ورؤيتػػ  لمعػػالـ والكػػوف 2013(، وأرواح مشػػروفة )العػػزب، 2012 ( مفهوما

ومد  أهميّة امتلاؾ اانساف لمحكمة مف فلاؿ طػرح صػورة الضّػد )الثنائيّػات الضػديّة(، مثػؿ ثنائيّػة 
ثػػارة أسػػئمة الوجػػود والػػوع ي والحليلػػة، التػػي يػػدأب النػػور والظػػلاـ، فػػي سػػعي حثيػػث منػػ  لممكاشػػفة واو

ا بالوصوؿ إلد مرتبة ما مػف مراتػب الحكمػة والمعرفػة. تمػؾ الحكمػة  ا لمعثور عميها حالما المتملي دائما
التػػي تتبػػد  جمييػػا فػػي كػػؿ قصػػة مػػف قصصػػ  المهووسػػة بػػالوجش والمجبولػػة عمػػد اتنكشػػاؼ والبػػوح 

اللصػص، والغايػة منهػا، والهػدؼ والدهشة، مما يثير تسػاؤتت كثيػرة لػد  المتملػيف حػوؿ طبيعػة هػذ  
                                                 

 ،ادج ةرللصيا صللصوا راتذلشا بةكتا في صمتفص( 1970) طلسما ينةدم دلياوم نم نيأرد بت( كا1)
دب للأف ناجينعما ةزعمدجائلحصو 2006"في إكتماؿ الذئب ليمة وؿ" لأكتاب  ا بزلعا دمهننشر 

 صقص عةومجمي وه" ولوص"رنشش"، و لفّفا"رؤ  ا الثاني كتابة رنش 2010 وفي. فلبنا في ديدلجا
 .2013، ثـ نشر بعدها "أرواح مشروفة" عاـ 0122عاـ  ادج ةرقصي
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مػػف حضػػور ذود اتحتياجػػات الفاصػػة بكثافػػة واضػػحة )الكفيػػؼ، الأفػػرس، الأعػػرج، المشػػموؿ...( 
دافؿ المجموعػات بوصػفهـ أبطػاؿ اللصػص التػي تتمحػور حػولهـ أحػداثها، باعتبػارهـ صػورة أسػمد 

 لننساف الحليلي المتبصّر بطريلة فنية مفاتمة تستند إلد الضدّ.
فمػػػـ أجػػػد أيّػػػة دراسػػػة مسػػػتلمة تُعنػػػد بلصػػػص مهنػػػد العػػػزب نيػػػر أنّػػػي وجػػػدت  دراساااات الساااا  ة أماااا ال

مجموعػػة مػػف الملػػاتت المتنػػاثرة فػػي الصػػحؼ والمجػػلات التػػي ت تشػػكّؿ بحجمهػػا رؤيػػة متكاممػػة لهػػذا 
الأدب. ومف هنا تتمثؿ أهمية هذا البحث في كون  أوؿ دراسة بحثيػة مسػتلمة تعػالد أدب العػزب، إذ لػـ 

سػػبؽ دراسػػة أدبػػ  دراسػػة مسػػتلمة مستفيضػػة. نيػػر أف العػػزب تمكّػػف مػػف تطويػػش الملػػوتت الفمسػػفيّة فػػي ي
قصص  بصورة راعت حسف الموا مة بػيف الفمسػفة والأدب التػي تػراهف عمػد ملػدار توظيػؼ كػؿ منهمػا 

ة الأديػب في الآفرد فإذا زادت نسبة الفكر الفمسفيّ في النصّ الأدبي تداعد النصّ إلد اليبػاس، فمهػار 
حكػػاـ ملػػادير  عامػػة واللػػاص فاصػػة أف يسػػتطيش تحديػػد نسػػبة حضػػور الفمسػػفة دافػػؿ الػػنصّ الأدبػػي واو
توظيفها بحيث يبلد النصّ نصا أدبيا وت يتحوؿ إلد عبارة أو ملولة فمسفية. نير أنػي وجػدت دراسػات 

تعميػػػؽ المسػػػتو  كثيػػػرة فػػػي الشػػػعر واللصػػػة والأدب عامػػػة ترصػػػد فيهػػػا الثنائيّػػػات الضػػػديّة ودورهػػػا فػػػي 
 .)1(الدتلي والفنّي للأعماؿ الأدبية عمد شكؿ كتب وبحوث وملاتت

 
 الخصوصيّة الإبداعية الفهّيّة: 

أحسػػػب أفّ الفصوصػػػية اابداعيػػػة الفنّيػػػة لكتابػػػات العػػػزب تنبػػػش مػػػف أمػػػريف انسػػػجما فػػػي كتاباتػػػ  
واندمجا وهما المعمار الفنّي والمحتو  الفمسفيّ، فينطمؽ العزب مف رؤية فمسفيّة تنشػد الحكمػة ونشػرها، 
 حيػػػث أشػػػار فػػػي نيػػػر موضػػػش أف رسػػػالت  مػػػف هػػػذا الأدب هػػػي: " تومػػػؿ الوجػػػود والبحػػػث عػػػف الحكمػػػة

هػػذ  الػػرؤ  (، وقػػد انعكسػػت 9: ص2012، و 7: ص2013ومشػػاركة النػػاس هػػذ  التجربػػة" )العػػزب، 
                                                 

، ا لثنائيات 2015انظر: الثنائيّات الضديّة في شعر ابف زيدوف، ضميا  الموسود، جامعة ذد قار،  (1)
جامعة سمناف، إيراف،  -الضديّة وأبعادها في نصوص مف المعملات، نيثا  قادرة، مجمة المغة والأدب 

الشنفر  مف فلاؿ الثنائيّات الضديّة في تمية العرب، مميحة يعلوبي زاد ، مجمة المغة  .2021
الثنائيّات الضديّة ودتتتها في جدارية محمود درويش، عبد  .2022جامعة سمناف، إيراف،  -والأدب 

 ونيرها.2022الكبير أبو بكر، منشورات جامعة المسيمة، الجزائر، 
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الفمسفيّة والنضد الفكردّ المتمثّؿ في الثنائيّات الضديّة عمػد قصصػ ، فنسػمش مػف قصصػ  حكايػات 
، ونر  ونبصر مف تعرجات حروف  بصيرة المكفوؼ المُتلػدة، ولعػؿّ هػذا السػبب الػذد  الأبطاؿ الصّـ

عنػػي إلػػػد دراسػػػة أدب العػػػزب، لأنّػػ  أدب مفتمػػػؼ يلػػػدّـ تصػػػوراا جديػػداا لمحيػػػاة متوسّػػػلاا بمغػػػة سػػػهمة دف
ممتنعة يلرؤها الجميش فيفهمونها، لكفّ المعاني الفمسفيّة المتوارية فمفها تحتاج قرا ات واعية تلػرأ مػا 

اتػ  فػلا يُلػدّـ الشػي  إت ورا  الحرؼ والمَجاز والكناية واتستعارة والبلانة الباذفػة التػي تحتضػف كمم
 مف فلاؿ نليض  فالضد هو مف يبمور صورة ضدّ .

حاوؿ العزب أف يلدّـ هذ  الرؤية الضديّة الجديدة لننساف ونظرت  إلد الحياة وما يدور فيهػا مػف 
أحػػػداث وأشػػػفاص، مػػػف فػػػلاؿ تكثيػػػؼ لغػػػودّ حػػػادّ يفتػػػزؿ حليلػػػة المواقػػػؼ والأشػػػيا  والأحاسػػػيس التػػػي 

ؼ فػػي قصصػػ  يبصػػر مػػا حولػػ  إبصػػاراا يفػػوؽ صػػحيحي البصػػر، والمشػػموؿ هػػو اللػػادر تنتابنػػاد فػػالكفي
 عمد السير ت صحيح اللدميف.

أمّػػا مػػف الناحيػػة الفنّيػػة اابداعيّػػةد فػػوود أف أشػػير إلػػد جػػرأة العػػزب التجريبيػػة فػػي مؤلفػػ  )أرواح  
ػػا إلػػد المغػػة اا نجميزيػػة، وربمػػا هػػذا مشػػروفة( الػػذد قػّػدـ فيػػ  قصصػػ  مكتوبػػة بالعربيػػة ومترجمػػة أيضا

الػػنمط بػػات متػػداوتا الآف ويلاقػػي استحسػػاناا لػػد  بعػػض اللػػرا  العػػرب ونيػػر العػػرب، ممػػا يجعػػؿ الػػنصّ 
ا أماـ الجغرافيا ملرو اا مف ثلافات متنوعة.  الأدبي مفتوحا

كمػػػا أحسػػػب أف ظػػػاهرة فنيّػػػة اطػػػردت فػػػي قصػػػص العػػػزب بوضػػػوح، وأظػػػف أنهػػػا تسػػػتحؽ دراسػػػة 
بعها وتفسيرها، وهي ما تسمّد )بالمتواليػة اللصصػية(، تمػؾ المتواليػة التػي تلػوـ مستلمة مستفيضة في تت

عمد تلسيـ اللصة إلد مشاهد مترابطة مف ناحية الموضوع وتسمسؿ الأحداث، تشػب  إلػد حػدّ مػا تلنيػة 
المسرح أو السينما... حيث يرتبط كؿ مشهد مف مشاهد اللصة بما قبمػ  وبعػد ، فالشػفوص هػـ ذواتهػـ 

ص فػػػي كػػػؿ اللصػػص، والأحػػػداث تتطػػػور مػػف فػػػلاؿ وصػػػمها بالسػػابؽ واللاحػػػؽ مػػػف اللصػػػص الشػػفو 
(، "فاللصػػة اللصػػيرة بالكممػػات والجمػػؿ، ومونتػػاج الفػػيمـ يسػػاود العلاقػػات 297: ص2008)المػػومني، 

النحويّػػػة فػػػي جمػػػؿ اللصػػػة، والمفػػػرج السػػػينمائي يلػػػوـ بافتيػػػار الصػػػور والتلائهػػػا وتنظيمهػػػا إلػػػد درجػػػة 
 (.261: ص2000د نحف المشاهديف واللرا  أننا نتابش سمسمة مف الأحداث" )إمبرت، الحرية... ونج

، فلػػد اسػػتفدمها ففػػرد  للػػد اسػػتفدـ الكتػػػػػػػػػّػػاب الأردنيػػوف هػػذ  التلنيػػة منػػذ سػػبعينيّات اللػػرف المنصػػرـ
وسػػامية قعػػوار، وهنػػد أبػػو الشػػعر، وسػػهير التػػؿ، وفميػػؿ السػػواحرد، ورمضػػاف الرواشػػدة، وجميمػػة العمػػايرة، 

 (.298: ص2008العطعوط، ونيرهـ )المومني، 
 (22، ص2010)العزب،  فنرا  في )رؤ  الففاش( يُتبش اللصص بعضها ببعض بشكؿ متواؿٍ:
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 "عندما يشود سادف النار سمكة يعتلد أن  ينتلـ مف البحر"
 "عندما احتضر سادف النار حمـ بالجنة"

 النار""سادف النار قمب  احترؽ حيف شاد انطفا  
 "سادف النار عندما يحب شجرة يدفرها لنار الصيؼ الكبر " 

ػػا فػػي  وأظػػفأ أف الكاتػػب لجػػو إلػػد المتواليػػة الأدبيػػة فػػي بعػػض الأحيػػافد ليجعػػؿ اللػػارئ أكثػػر انغماسا
اللصة ما يكشؼ ل  أبعاداا مفتمفة تتضح في كؿ قصػة مػف اللصػصد الأمػر الػذد قػد ت يُسػعؼ الكاتػب 

  الأبعػاد والأفكػار التػي يسػعد ايصػالها فػي نػص واحػد، ولعػؿ قػرب هػذا المممػح إف حاوؿ دمد جميش هذ
مف تلنية السينما يشد اللارئ ويجذب  بشكؿ أكبر مػف شػكؿ اللػص المعتػاد، فيكتشػؼ اللػارئ فػي كػؿ نػص 
مػػف اللصػػص المتواليػػة شػػيئاا جديػػداا وينبػػت فػػي مفيمتػػ  سػػؤاؿ جديػػد اتمػػاـ العمػػؿ والبحػػث عػػف ااجابػػات 

 في نهاية المتوالية الأدبية.اللارة 
"يذهب الجندد بعيداا عمد رقعة الشطرند ليس ليواج  الأعدا ، ولكف ليصؿ لمحافػة ويلفػز مبتعػداا". 

 (26: ص2010)العزب، 
"يجػػػف جنػػػوف اللائػػػد العسػػػكرد حػػػيف يجػػػد أف جنػػػدياا مفلػػػوداا مػػػف عمػػػد رقعػػػة الشػػػطرند". )العػػػزب، 

 (26: ص2010
الأجػػزا  مػػف تلنيػػة المشػػهد السػػينمائي/ المسػػرحي، فكػػؿ جػػز  يصػػؼ اسػػتفاد الكاتػػب فػػي كتابػػة هػػذ  

وضػػعاا معيناػػا أراد الكاتػػب التعبيػػر عنػػ ، ثػػـ يػػوتي الجػػز  الػػذد يميػػ  والػػذد يميػػ  مكمػػلاا لمحػػدث النػػامي، فكػػؿ 
جز  كون  يلودنا إلد الجز  التالي في جرأة تجريبية متوثرة بػالففّ السػينمائي والمسػرحي بصػورة كبيػرة، حيػث 

 هذا المممح الفكرة بصورة جيدة وأضفد عميها لمسة مف التشويؽ وااثارة في تلديـ الأحداث. فدـ
 (15: ص2013"ساحر ت يصدؽ ما أتلف فعم ". )العزب، 

 (15: ص2013"فدع  كؿ مف عرف  إت الساحر". )العزب، 
 (15: ص2013" الساحر ت يدؽ الحليلة". )العزب،
ة شػػكّمت ظػػاهرة بػػارزة فػػي قصػػص العػػزب فػػي مواضػػش كثيػػرة وبهػػذا، نػػر  أف المتواليػػة اللصصػػي

(، نير أن  قد لفػت انتبػاهي ظػاهرة أفػر  مُضػادة لممتواليػة اللصصػيةد 23، 22: ص2013)العزب، 
أد ثنائيّة ضدية لممتوالية، أجوّز لنفسي أف أسميها )المتلطعػة اللصصػية(، وهػي تلطّػش اللصػة الواحػدة 

اللصة بصفحات مفتمفة عف الصفحة التػي سػيذكر فيهػا الجػز   في المؤلؼ نفس ، فيظهر كؿ جز  مف



 ليديا أبو مريم ........................................................................................................................................ تجليات الثهائيات الضدية

 

 

 (97)                                                               الآداب والعلوم الاجتماعيةسلشلة 

اللاحؽ، وحيف نجمػش أجػزا  اللصػة الملطعػة مػف هػذ  الصػفحات المفتمفػة تتكػوّف لػدينا اللصػة وتظهػر 
، فيلػوؿ فػي رؤ   بصورة مكتممة. وهذا ما نجد  جمييا في كتابػات العػزب عنػد إتمػاـ قػرا ة المؤلػّؼ كػاملاا

(، وبعػػػد عػػػدة 19: ص2010قػػػارة، تػػػر  مػػػاذا وجػػػد الػػػذد اسػػػتدؿ" )العػػػزب،  الففػػاش: "الػػػذد تػػػا  وجػػػد
(، وكوننػا بعػد قرا تنػا لمنصػيف 35: ص2010صفحات يلوؿ:" لسػت تائهاػا ولكػف لػـ أسػتدؿل" )العػزب، 

نسػػػػتطيش اسػػػػتجلا  الفكػػػػرة الكميػػػػة الشػػػػمولية منهمػػػػا بصػػػػورة أوضػػػػح مػػػػف قرا تهمػػػػا منفصػػػػميف، فااحالػػػػة 
 كف عبثاا، إنما لترسخ أف التي  ت يوتي اعتباطاا إنما يتبع  معرفة ووعي.التاريفية لكولومبوس لـ ت
 وفي موضش آفر:

(، 31: ص2010"أنػا مثػػؿ الصػحرا  ت تعنينػػي اتتجاهػػات أبحػث عػػف الواحػات دافمػػي" )العػػزب، 
ػػا لمسػػافريف: 32: ص2010"يلطػػش الصػػحرا  كمهػػا ليػػدير ظهػػر  لمبحػػر" )العػػزب،  (، "قالػػت الصػػحرا  يوما

 (.42: ص2010 كـ قد تدلكـ عمد اتتجاهات، ولكني أفبئ الوصوؿ في حناياد" )العزب،بوصمت
ا، لكننا نسػتطيش فػي حػاؿ قرا تهػا معاػا   –فهذ  اللصص الثلاثة وردت منفصمة عف بعضها بعضا

أف نتبيف صورة الصحرا  التي يوّد العزب ااشػارة إليهػا، وكونهػا تمػح  –وهي تحمؿ البعد الفمسفيّ نفس  
 عمي  فتحضر هنا وهناؾ، وهو يحاوؿ أف يلتفي أثرها، ليلدم  لملارئ بكامؿ صورت .

وأر  أف طبيعة النصّ اللصير أد هذ  الومضة اللصصية الفاطفة، التػي يحترفهػا مهنػد العػزب 
تجبر الكاتب عمد الأنمب عمد أف يعبر عف كؿ جزئية مف جزئيات الفكػرة، التػي يػود إيصػالها لملػارئ 

عف الآفر حتد تصبح الفكرة مجموعة مف الأفكار المتناثرة التػي يسػتطيش اللػارئ الحػؽّ  بشكؿ منفصؿ
أف يممممها في النهاية كما يمممـ فبايا حيات  و يهندـ بيت  الػدافمي المبعثػر هنػا وهنػاؾ، وأفػاؿُ أف ذلػؾ 

نشػرها، والمعرفػة كم  يعكس فكرة كتب  الثلاث التي تتجسد في الثنائيّة الضديّة التي تعبر عػف الحكمػة و 
وتحليلهػػا، فػػػلا يتػػوتد ذلػػػؾ إت بمػػػرور اانسػػاف بجممػػػة مػػػف التجػػارب المنفصػػػمة حتػػػد تتكػػوّف عنػػػد  فػػػي 
النهايػػة حصػػيمة فبراتيّػػة مكتممػػة النضػػد، ويبػػدو أفّ مهنػػد العػػزب أدراؾ ذلػػؾ كمػّػ د فمجػػو إلػػد فػػف اللصػػة 

 .. اللصيرة جديا لتكوف وعا  جمالييا لرؤيت  الفكريّة إزا  العالـ
وعميػ د فػػيمكف النظػػر إلػػد اللصػػص عمػػد أنهػػا إضػػافة نوعيػػة لتطػػور اللصػػة اللصػػيرة جػػداا، وفػػي 
الوقت نفس  تؤكد الصمة العميلة بيف الأدب واانسػاف. وهنػا يحلػؽ الأدب هدفػ  السػرد العػالي وهػو أف 

فحافظػت  - فيمػا أر  –يكوف جميلاا ونافعاا في الآف نفس . والحػؽ أف مهنػد العػزب أحكػـ هػذ  الملػادير 
لفتتنػي قصػص  نصوص  عمد أدبيتها مراعياا حرص  عمد نلؿ المعرفة الفمسفيّة إلد المتملي، ومف هنػا

مهند العزب وقدرت  عمد الموا مة بيف الفمسفة المتمثمة في الثنائيّػات الضػديّة والفػفّ اللصصػي، كمػا 
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بحياة الأديب وتجربتػ   ت ينكرُ اللارئ أف هذ  اللصص مف المحتمؿ أف تكوف متصمة بشكؿ مباشر
 وسياق  الحضارد العاـ، مما انعكس عمد افتيارات  الجمالية وتشكيم  لنصوص .

 
 نصوص العزب وخلاف التجهيص: 

لعؿ أوؿ ما يمفت نظر اللارئ في قصص العزب ما يتعمؽ "بالنوع الأدبػي" فنجػد أف العػزب دوّف 
مجموعتػػػػ  )صػػػولو( فصنػػػػػفّها ضػػػػمف عمػػػد كتابيػػػػ  )رؤ  الففػػػاش( و )أرواح مشػػػػروفة( شػػػػذرات، أمػػػا 

اللصػػص اللصػػيرة جػػداا، ولعمػػػي أقػػدّر ذلػػؾ حػػػيف يحػػاوؿ الأديػػب جاهػػداا تصػػػنيؼ أدبػػ  ضػػمف الأنػػػواع 
الأدبية، لكف هذ  الوظيفة موكمة بالناقد وليس الأديػب بصػاحب الػنصّ، ولعػؿ هػذا انسػحب عمػد النلػاد 

أثػارت كتابػات مهنػد العػزب جػدتا فمـ يتفلوا عمد تجنػيس قصػص العػزب ضػمف نػوع أدبػي محػدد، "فلػد 
واسػػػػعاا فػػػػي الوسػػػػط الثلػػػػافي العربػػػػي، حيػػػػث تناولهػػػػا عػػػػدد مػػػػف النلػػػػاد المعػػػػروفيف، وقػػػػد لفتػػػػت انتبػػػػاههـ 
عجػػابهـ، إذ تتميػػز كتابػػات العػػزب بػػاتفتزاؿ والكثافػػة المعنويػػة والشػػعورية، فهػػي تفطػػؼ اللػػارئ إلػػد  واو

وممية التي تدفش اانساف تكتشاؼ ذاتػ  وتجعمػ  أكثػر عوالـ ت مولوفة، وتفتح أمام  بابا مف التجارب الت
شػػجاعة فػػي رؤيتهػػا دوف مكيػػاج. والأكثػػر مػػف ذلػػؾ أنهػػا تحػػرّض اللػػارئ عمػػد اتنحيػػاز لمحريػػة كليمػػة 

 (vii: ص2013أساسية، ولننساف الحليلي الذد يمثؿ تجسيداا لهذ  الليمة" )العزب، 
وفي ملالة أدْرِجت فػي ملدمػة الكتػاب، تلػوؿ: "أمػا رؤ  الففػاشد فهػو قصػص أدبيػة قصػيرة جػديا،  

أشػػػب  بػػػاللوؿ المػػػوثور المرشػػػوؽ بالحكمػػػة والممسػػػوس بالشػػػعر والمطمػػػي بالكنايػػػة العذبػػػة... وهػػػي قصػػػص 
: 2010يمكػػػػف أف أسػػػػميها نثػػػػائر مفففػػػػة بالدهشػػػػة تسػػػػعد إلػػػػد تشػػػػويش الحػػػػواس بمػػػػذة فنيػػػػة" )العػػػػزب، 

 (. وفي حيف آفر يؤكد نزي  أبو نضاؿ تفرد أدبية مهند العزب، فيلوؿ "احفظوا هذا اتسـ".13ص
ذا أردنا تجنيس كتب مهند العزبد فإني أميؿ إلد كونها تنتمي إلد اللصة اللصيرة جػداا أو مػا  واو

عمػػد  يطمػػؽ عميػػ  السػػرديّة الوامضػػة، اللصػػة الملطػػة، اللصػػة المكثفػػة، اللصػػة الكبسػػولةد فهػػي تتػػوافر
عناصػػر اللػػص مػػف شفصػػية وراوٍ ومنظػػور الرؤيػػة واقتصػػاد لغػػود بػػاذخ وعناصػػر أفػػر  كثيػػرة تحيمنػػا 
إلػػد فػػف اللصػػة اللصػػيرة جػػديا. إفّ تعػػدد المصػػطمحات الدّالػػة عمػػد هػػذا الفػػفّ لػػيس سػػو  ترسػػيخ لأزمػػة 

شػػكاليت ، وهػػذا مػػا يؤكػػد  جاسػػـ إليػػاسد حينمػػا أشػػار إلػػد أف السػػعي ال حثيػػث إلػػد المصػػطمح النلػػددّ واو
توليػػػد مصػػػطمحات جديػػػدة بطريلػػػة انطباعيّػػػة، لػػػف يزيػػػد المسػػػولة إت تشػػػابكاا وتعليػػػداا لأف كثػػػرة الأسػػػما  
ننائػػػ  بالممارسػػػة وحسػػػػف  مػػػدعاة لمبمبمػػػة والفوضػػػد، والليمػػػة الحليليػػػة فػػػػي اتتفػػػاؽ عمػػػد المصػػػطمح واو
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 ، : 2000لحسػػػيف، (، وهػػػذا يحيمنػػػا إلػػػد أحمػػػد جاسػػػـ الحسػػػيف )ا72: ص2010التطبيػػػؽ والفهػػػـ )جاسػػػـ
(، الذد أرجو أسباب تعدد المصطمح إلد أربعة نلاط، هي: مجافػاة التجديػد، والحػرص عمػد التفػرد 22ص

عف الآفر عبر استعماؿ مصػطمحات فاصػة، ومحاولػة ااسػا ة إليهػا أو اتنتلػاص مػف قػدرها، ومحاولػة 
 رفش شونها عبر نسبتها إلد أجناس وفنوف أفر .

يؼ هػػذا الفػفّ الػػذد تبنػػا  العػزب فػػي مؤلفاتػػ  هػو مػػا جػػا  بػ  محمػػد مينػػو وأظػفأ أف فيػػر تعريػؼ لتوصػػ
حيف عرّفها "إنها حدث فاطؼ لبوسػ  لغػة شػعرية مرهفػة، وعنصػر  الدهشػة والمصػادفة، والمفاجػوة والمفارقػة، 
وهػػػي قػػػص مفتػػػزؿ وامػػػض، يحػػػوؿ عناصػػػر اللصػػػة مػػػف شفصػػػيات وأحػػػداث وزمػػػاف ومكػػػاف إلػػػد مجػػػرد 

 (.38: ص2007مف أشكاؿ اللص اللديـ كالنادرة والطرفة والنكتة " )مينو، أطياؼ، ويستمد مشروعيت  
ذا انتلمنا إلػد أبطػاؿ قصػص العػزب، فنجػد أف أبطالهػا حليليػوف، لكػنهـ ت يحممػوف سػمات البطػؿ  واو
التراثػي أد ذلػؾ البطػػؿ الفػارؽ الػػذد يسػتطيش الليػػاـ بمػا ت نسػػتطيع  جسػدييا، بػػؿ أبطػاؿ العػػزب هػـ أنػػاس 

يشػوف بيننػا ونلػابمهـ يوميػا فػي مواقػؼ عديػدة مثػؿ: طفػؿ، شػاب، شػابة، أـ، أب، جػد....، لكػف عاديوف يع
: 2013اللافػػػت هنػػػا أف معظػػػـ أبطػػػاؿ العػػػزب مػػػف ذود اتحتياجػػػات الفاصػػػة يكابػػػدوف الشػػػمؿ )العػػػزب، 

( والبتػػػػػػػر، 55، ص51: ص2013(، والػػػػػػػبكـ )العػػػػػػػزب، 47: ص2013(، والعمػػػػػػػد )العػػػػػػػزب، 46ص
( مصػػػابة بػػػورؽ 57: ص2013( وحيػػػدة )العػػػزب، 56: ص2013هػػػة )العػػػزب، فتظهػػػر الشفصػػػيات تائ

(، حتػػػد الأدوات والأشػػػيا  إف حػػػازت دور 62: ص2013( مشػػػوهة )العػػػزب، 69: ص2013)العػػػزب، 
(، 90: ص2013البطولػػػػة تظهػػػػر بصػػػػورة نيػػػػر كاممػػػػة أد منفصػػػػمة عػػػػف ماهيتهػػػػا وحليلتهػػػػا )العػػػػزب، 

ا أف نلػػػوؿ ذات اتحتياجػػػات الفاصػػػة فكمهػػػا تعػػػاني وتنسػػػحب هػػػذ  البطولػػػة عمػػػد الحيوانػػػات إف صػػػح لنػػػ
( فالصبّار وحيد ت يجػد مػف يشػاطر  المكػاف، والأفطبػوط ت 72: ص2013ضعفاا أو عجزاا ما )العزب، 

يجد مف يحتضف امتلا   بالأذرع.. مما يثير تسػاؤتت حػوؿ سػبب افتيػار العػزب لهػؤت  الأبطػاؿ والهػدؼ 
لباذخ في مؤلفاتػ  الثلاثػة، حيػث احتشػدت اللصػص بهػذ  الشفصػيات المستور فمؼ إبرازهـ بهذا الشكؿ ا

بصورة شكمت ظاهرة تفتػة فػي قصصػ . إف المثيػر لمدهشػة أفّ هػؤت  الأبطػاؿ لػيس فلػط أصػحا  نفسػييا، 
بػػؿ يلػػدموف النصّػػح لغيػػرهـ مػػف البشػػر الػػذيف ت يعػػانوف مػػف أد افػػتلاؿ جسػػدد، ويتمتعػػوف أيضػػا بسػػلاـ 

اذفة أماـ ما يحدث في هػذا الكػوف، فنػراهـ مشػتعميف بالحكمػة والنورانيػة والمعرفػة روحاني عاؿ وطمونينة ب
الحلػػة أمػػاـ البشػػر العػػادييف المنشػػغميف بإطػػار الصػػورة الحياتيػػة دوف الػػتمعف فػػي دقػػائؽ ألوانهػػا المتعرجػػة، 

 الثنائيّة الضديّة فػي قصػص مهنػد العػزب التػي تبػدّت فػي اللصػص اضػا ة اللػيـ ومف هنا يوتي دور
 الدتليّة التي تسكف الأديب وتتصؿ بثنائية )الذات والعالـ(.
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 الثهائيّة الضديّة والتوظيف الأدبي: 
يلوؿ صاحب لساف العرب: "ثنػد الشػي  ثنيػا: رد بعضػ  عمػد بعػض، ثنيػت الشػي  ثنيػا: عطفتػ ، 

ػا: صػرفت  عػف حاجتػ ، وكػذلؾ إذا صػرت لػ   وقد تثند وانثند... ويلاؿ جا  ثانيػا مػنف عنانػِ . وثنيتػ  أيضا
: مػػػادة ثنػػػد(. ويعػػػرّؼ أبػػػو هػػػلاؿ العسػػػكرد 1995ثانيػػػا. وثنّيتػػػ  تثنْيػػػة أد جعمتػػػ  اثنػػػيف" )ابػػػف منظػػػور، 

المتضػػاديف بونهمػػا" المػػذاف ينتفػػي أحػػدهما عنػػد وجػػود صػػاحب  إذا كػػاف وجػػود هػػذا عمػػد الوجػػ  الػػذد يوجػػد 
 (.164عمي  كالسواد والبياض" )العسكرد، د.ت: ص

ا فمسػػػفييا حػػػديثاا )صػػػميبا،  -فػػػي حليلػػػة الأمػػػر-ت الضػػػديّة يعػػػد مصػػػطمح الثنائيّػػػا : 1982مصػػػطمحا
(، بوصػػف  فكػػرة فمسػػفية تلػػوـ عمػػد أف ثمػػة قػػدرة عمػػد الػػربط بػػيف الظػػواهر التػػي يبػػدو أنهػػا 285، ص1ج

منفصمة، فالتضاد رابطة مثؿ التماثؿ، والتناقض رابطة لأن  يعنػي نفػي النلػيض، فوجػود النػور ينفػي وجػود 
(، ويعػػرّؼ المعجػػـ الفمسػػفيّ 285ا يػػدفلاف فػػي علاقػػة تنػػاقض )صػػميبا، المرجػػش السػػابؽ، صالظػػلاـ، لػػذ

الثنائيّات بلول : "فالثنائي مف الأشيا  ما كاف ذا شػليف والثنائيّػة هػي اللػوؿ بزوجيػة المبػادئ المفسػرة لمكػوف 
 (.379كثنائيّة الأضداد وتعاقبها" )صميبا، المرجش السابؽ، ص

)السػػمة الأسػػموبية التػػي تشػػتغؿ الدراسػػة عمػػد إبرازهػػا فػػي قصػػص العػػزب(  نيػػر أف مفهػػوـ التضػػاد
نجد  حاضرا في تشكيم  الأولي لد  بعض النلػاد مػف مثػؿ: قدامػة بػف جعفػر بمعنػد التكػافؤ )ابػف جعفػر، 

(، وأبػػػػي هػػػػلاؿ العسػػػػكرد بمعنػػػػد المطابلػػػػة فػػػػي الكػػػػلاـ )العسػػػػكرد، الصػػػػناعتيف، 147نلػػػػد الشػػػػعر، ص
(. 48ينػػػػي بمعنػػػػد الملابمػػػػة )اللزوينػػػػي، اايضػػػػاح فػػػػي عمػػػػوـ البلانػػػػة، ص:(، والفطيػػػػب اللزو 307ص:

، نيػػر أف عبػػد اللػػاهر الجرجػػاني 1وسػػبلهـ فػػي ذلػػؾ الجػػاحظ فػػي تفصيصػػ  لكتػػاب )المحاسػػف والأضػػداد(
تجػػاوز مػػا قدمػػ  النلػػاد السػػابلوف، وأكػػد أهميػػة التضػػاد فػػي تشػػكيؿ بنيػػة الصػػورة الفنّيػػة )الجرجػػاني، أصػػوؿ 

 (.23البلانة، ص:
ومف أهّـ الدارسيف العرب المحدثيف لمصطمح الثنائيّات الضديّة فػي العصػر الحػديث، دراسػة كمػاؿ 
أبػػو ديػػب فػػي كتابػػ  )جدليػػة الففػػا  والتجمػػي دراسػػة بنيويػػة( وكتابػػ  )الػػرؤ  الملنعػػة نحػػو مػػنهد بنيػػود فػػي 

إلػػد  الوصػػوؿ دراسػػة الشػػعر الجػػاهمي(، كمػػا أكػػد صػػلاح فضػػؿ الهػػدؼ مػػف دراسػػة هػػذا المصػػطمح هػػو
محاولة فهـ المستويات المتعددة للأعماؿ الأدبية، ودراسة علائلها، والعناصر المهيمنة عمد نيرها، 

                                                 

 . 1912،167، مصر: مطبعة السعادة، 1: المحاسف والأضداد، طالجاحظ، عمرو بف بحر (1)
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 (98: ص2002وكيفية تولدها وكيفية أدائها لوظائفها الجمالية. )فضؿ، 
ولعؿ مف أبرز الدراسات التي تبنت فكرة الثنائيّات الضديّة وأهمّها دراسػة العػالـ المغػود )فردينانػد 

د سوسػػير(، حيػػث انصػػبّ جهػػد  عمػػد دراسػػة التلػػابلات أو الثنائيّػػات التػػي أقيمػػت فػػي صػػرح الحلػػؿ د
( وثنائيّػة النمػوذج 9: ص1985المغود مثؿ ثنائيّػة المغػة والكػلاـ ومحػورد التعاقػب والتػزامف )سوسػير، 

ف (، فلػػانوف التضػػاد هػػو أحػػد اللػػواني20-19: ص1998السػػياقي وثنائيّػػة الصػػوت والمعنػػد. )فضػػؿ، 
(، نيػػػػر أفّ دد سوسػػػػير فػػػػي كتابػػػػ  285المسػػػػماة بػػػػػ"التداعي والتلابؿ")صػػػػميبا، المرجػػػػش السػػػػابؽ، ص

محاضرات في عمـ المغة العاـ وحديث  عف العلامة المغوية بصوفها تلػوـ عمػد ثنائيػة )الػدّاؿ والمػدلوؿ( 
 كانت مرتكزاا لهذ  الدراسة.

فتمفػػيف يوقظػػاف ااحسػػاس، وواحػػد مػػف ويػػر  كػػوهف أف "الثنائيّػػات الضػػديّة تنشػػو مػػف شػػعوريف م
هػػذيف الشػػعوريف فلػػط هػػو الػػذد يسػػتثمر نظػػاـ اادراؾ فػػي الػػوعي والثػػاني يظػػؿ فػػي اللاوعػػي" )كػػوهف، 

(د لذلؾ كانت "الثنائيّة مف الملامح البػارزة لفمسػفة أفلاطػوف وديكػارت وكانػت وتشػير 187: ص1995
متمايزيف: الوجود المػادد، والوجػود الػذهني، فكػؿ  الثنائيّة إلد أصؿ العالـ اللائـ عمد مبدأيف متضاديف

 (64: ص2012كياف يمتمؾ صفات  الفاصة والمتضادة مش الكياف الآفر". )الديوب، 
وبهذا نجد أف "الثنائيّة الضديّة وليدة فكر معرفي يتحرؾ، وينسد مسار حركتػ  ويتشػكؿ تػدريجيا، 

جود لشي  مف دوف نليض ، أمػا المغػة فهػي أداة وثمة ثنائيات كثيرة لها أشد الحضور في حياتنا، فلا و 
(. فالثنائيّػػػػات الضػػػػديّة ثنائيػػػػات كونيػػػػة علاقتهػػػػا 116تحليػػػػؽ الحيػػػػاة" )الػػػػديوب، المرجػػػػش السػػػػابؽ: ص

بػالوجود علاقػػة ديناميػة متلازمػػة كثنائيّػة النػػور/الظلاـ، والبلا /الفنّػػا  تبنػد عمػػد هػذ  الثنائيّػػات منظومػػة 
 (.10عممية نلدية، وتتجمد في الأدب )الديوب، المرجش السابؽ: صفكرية فمسفية دينية أسطورية 

لػذلؾ إف "اتنطػلاؽ مػف الثنائيّػات الضػديّة ليسػت مجػرد أداة إجرائيػة لتحميػؿ الػنصّ الأدبػي، إنهػػا 
(، وهذا ما ينشػد  العػزب فػي قصصػ  ويسػعد 145رؤية لمعالـ والوجود" )الديوب، المرجش السابؽ: ص

نجػد أف "الثنائيّػات الضػديّة ظػاهرة فمسػفية تػـ سػحبها عمػد النلػد الأدبػي وأوؿ  جاهداا إلػد تحليلػ ، حيػث
مػػف طبلهػػا عمػػد الأدب هػػـ البنيويػػوف، ويعػػد هػػذا المصػػطمح مفػػردة مػػف مفػػردات الثلافػػة الغربيػػة ويمثػػؿ 

(، فالتحميؿ البنيود يسػتند بشػكؿ جػوهرد عمػد 99: ص2012أسساا فمسفية بالدرجة الأولد" )الديوب، 
ثنائيّػػػة لػػػيس عمػػػد مسػػػتو  الكممػػػات، بػػػؿ يتجػػػاوز ذلػػػؾ إلػػػد تلاليػػػد الػػػنصّ ورمػػػوز  )كيروزيػػػؿ، الضػػػد وال
(. وت ريػػب أف تتفػػذ هػػذ  الثنائيّػػات الضػػديّة اتجاهاػػا نحػػو المفارقػػة التػػي أشػػار إليهػػا 411، ص1993

لػة مػف مارؾ سينسبرد في كتاب  )المفارقات( تمؾ المفارقة التي تتجمّد في الفاتمػةد فلػد تبػدو نيػر ملبو 
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.  فلاؿ منطؽ قد يبدو ملبوتا
وبنا  عمد ما سػبؽ، نجػد أف العػزب قػد وظّػؼ الثنائيّػة الضػديّة بمفهومهػا الواسػش العػاـ توظيفػا أدبياػا 
فػػػي قصصػػػ  حيػػػث نجػػػد أف اانسػػػاف الحليلػػػي الموسػػػوـ باانسػػػانية فػػػي قصػػػص العػػػزب تتبػػػدّ  صػػػورت  

أف يلػدّـ بوضوح مف فلاؿ رؤ  واستشرافات ذود ااعاقة، فاستطاع العػزب مػف فػلاؿ الثنائيّػات الضػديّة 
ػػا حليلييػػا لننسػػاف الحليلػػي أد لأسػػمد معػػاني اانسػػانية التػػي نستشػػرفها مػػف ذود ااعاقػػة،  لممتملػػي أنموذجا
فلػػد اسػػتطعنا مػػف فػػلاؿ تجسػػيد هػػذ  الصػػورة لػػذود ااعاقػػة فػػي اللصػػص قػػرا ة الحيػػاة وفهمهػػا وهضػػـ مػػا 

زب فػػي قصصػػ  أف عصػػي منهػػا مػػف أمػػورد أد مػػف فػػلاؿ طػػرح صػػورة الضّػػد فػػي اللصػػصد فوثبػػت العػػ
الأفػػػرس مػػػف يسػػػتطيش أف يلػػػدّـ لنػػػا أفضػػػؿ نمػػػوذج كلامِػػػيّ، والكفيػػػؼ الأكثػػػر قػػػدرة عمػػػد تصػػػوير الحيػػػاة 
واتنغمػػاس مػػش ألونهػػا لونػػا فموناػػػا مػػف فػػلاؿ بصػػيرت  المُػػػتلدة والمتشػػبعة لػػػػكػػػُػػػنْ  الحيػػاة. والمشػػموؿ هػػو مػػف 

ب عمػػد أصػػابش قػػدمنا أف تصػػافح الأرض يعممنػػا كيػػؼ نمشػػي عمػػد الأرض بالصػػورة المُثمػػد وكيػػؼ يجػػ
بسػػػلاـ دوف أف نلػػػش وتتلػػػرح جراحنػػػا. والمتوحػػػد مػػػش نفسػػػ  مػػػف يلػػػدّـ لنػػػا تفسػػػيراا منطلييػػػا لجوانيػػػات اانسػػػاف 
واشػػػتباكات  مػػػش الحيػػػاة بعضػػػها بػػػبعض. وبهػػػذاد فػػػانطمؽ العػػػزب فػػػي تصػػػوير معػػػالـ اانسػػػاف مػػػف الػػػدافؿ 

بػػراز رؤيتػػ  لهػػذ  الحيػػاة متوسػػلاا بالثنائيّػػات الضػػديّة ذات وتوضػػيح مػػا يعتػػور  مػػف أسػػئمة وجوديػػة مؤرقػػة، و  او
المنطمػػؽ الفمسػػفيّ الػػذد يسػػتند إلػػد المفارقػػة المفاتمػػةد فػػالمتملي يػػدرؾ صػػورة المبصػػر مػػف فػػلاؿ الكفيػػؼ، 
واانسػػػاف السػػػميـ مػػػف فػػػلاؿ مػػػف ذود ااعاقػػػة، وفػػػي هػػػذا كمػػػ  محاولػػػة جػػػادّة لتغييػػػر المنظومػػػة الفكريػػػة 

تلػػديمها فػي نػػص أدبػي يرتكػػز فنييػا عمػػد التكثيػؼ واتفتػػزاؿ واللصػر الجممػػي ملابػػؿ المجتمعيػة مػػف فػلاؿ 
انكشػاؼ المعنػػد وفضػػح مسػػتور  أمػاـ اللػػرا  بدهشػػة باذفػػة دوف تػردد، وهكػػذا تظهػػر شفصػػيات اللصػػص 
مشبعة بالحكمة والمعرفة ت تتحدث إت اقتضاباا وتممح بػالكثيرد فجممهػا قصػيرة ذات معػاني عميلػة تفتػزؿ 

 ياة وتلدمها بصورة مغايرة. الح
/ وقد تجمّت )الثنائيّػات الضػديّة( فػي مجموعػات العػزب اللصصػية بثنائيػات كثيػرة منهػا: الصػمت

 اللوؿ، العجز/ اللدرة، الوجود/ العدـ، وحاولت إيجازها بالآتي:
 العنواف: عتبة فنية نحو العمؽ اانساني. -أ 
 الكفيؼ مبصراا.  -ب 
 بصيرة الففاش. -ج 
 النورانية.العتمة  -د 
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 اتنكشاؼ أماـ المرآة. -ه 
 

 العنوان: عت ة فنية نحو العمق الإنساني -أ 
يعد العنواف مف العتبات النصّية الأولد التػي تلابػؿ المتملػي، "فهػو مػف أهػـ العناصػر المشػكمة 
لمػػنص المحػػيط، وهػػػو البوابػػة الرئيسػػػية التػػي يمػػد عػػػف طريلهػػا المتملػػػي إلػػد الػػنصّ قبػػػؿ التونػػؿ فػػػي 

 (2012)البمود، أدنال ". 
وقػػد افتػػار العػػزب لمجموعاتػػ  اللصصػػية عنػػاويف تشػػي بمكنوناتهػػا الدفينػػة وتطمعاتهػػا المسػػتترة 
فمؼ ماورائية الكممات المعجمية وأولها )رؤ  الففاش( فمف منّػا يمتفػت إلػد الففػاش كػي يتفكػر فػي 

ف سماتد فهو يعبػر رؤا  وليست أية رؤيا هي الرؤيا البصيرية ت البصرية لما يفتص ب  الففاش م
مف فلاؿ هذا العمؿ عف الشي  وضد  )الففاش ضد الرؤيػة/ الرؤيػا( ليعبػر مػف فػلاؿ هػذا الكػائف 

 عف رؤ  كونية إنسانية عامة.
أمػا العمػؿ الثػػاني )أرواح مشػروفة( تمػػؾ الأرواح التػي يفتػػرض أف تكػوف عمػػد سػميلتها الأولػػد 

عميلاػػػا فػػػي قػػػرا ة ردود أفعػػػاؿ البشػػػر عمػػػد  أرواح مكتممػػػة تستشػػػعر اانسػػػاني مػػػف المواقػػػؼ، وتحفػػػر
عكس الجيد الذد يظهر الضد أحيانااد فهو يعبّر عف نفسػ  بمغتػ  بمغػة الجسػد التػي قػد تصػدؽ حيناػا 
وتفػػوف أحياناػػا أفػػر ، لكػػف الأرواح فػػي هػػذا العمػػؿ هػػي أرواح ت مكتممػػة أد مشػػروفة مسػػها الألػػـ 

 مواقفها وعواطفها إزا  العالـ والحياة والكوف. والتوو  فشرفتد لتفصحَ مف فلاؿ هذ  الشروحات عف
ولعؿ افتيار مهند العػزب لعنػواف مجموعتػ  الأفيػرة )صػولو( ينبػئ عػف وعيػ  الموسػيليد فهػو 

بمعند  (Assolo) ، وهو موفوذ مف الكممة اايطالية(SOLO) «مف المصطمحات الشهيرة الصولو
لطػش موسػيلي يعزفهػا أو يغنيهػا مػؤدٍ منفػرد تعبيػر موسػيلي يلصػد بػ  الملطوعػة أو م ، وهو«الوحيد»

 يكوف نالباا في بداية حفؿ.
وكوف المجموعة تلدـ مف فلاؿ شفصياتها مف ذود اتحتياجات الفاصة عزفا منفػرداا متفػرداا 
يعبر عنها، فتستطيش أف تسمش هذا العزؼ وتشعر ب د ليعبر عف هذ  الشفوص في اكتماؿ وعيهػا، 

تهػػػا الباذفػػػة التػػػي تمكنهػػػا أف تكتفػػػي بػػػذاتها، وتكػػػوف البدايػػػة: بدايػػػة الػػػوعي وانفرادهػػػا بػػػذاتها، وروحاني
والنضح والحكمة، فلا يمكف أف تتمتش بهذ  الأمور إت إذا فلدت الكثير وت فلْد يضاهي فلد جز  مف 
وظائؼ الجسد. وهكذا يُثبت الأدب قدرت  الفائلة عمػد التػدفؿ اايجػابي فػي حيػاة اانسػاف فػي أكثػر 

 نات  المتمثمػة فػي العيػوب والأمػراض الجسػدية. وبػذلؾ يصػبح لػلأدب رسػالة اجتماعيػة تملائيػةصور معا
 فائلة إلد جانب رسالت  الجمالية. 



 ليديا أبو مريم ........................................................................................................................................ تجليات الثهائيات الضدية

 

 

 

  (;9)                                                                    م6202، 1 العدد، 5  المجلد، المهارة
 

 الكفيف م صرا: -ب 
يظهػر لنػا "الكفيػؼ" فػي قصػص العػزب المَهْوسػة بالحليلػة والمعرفػة متفػذاا صػورة جديػدة وهػي 

ػػا لصػػورة الكفيػػؼ اللػػارة فػػي أذهاننػػا، حيػػ ث يلػػدّمها العػػزب بلالػػب فنػػي مُسْػػتَحدث، فمػػيس الضػػد تماما
الكفيػػؼ هػػو فاقػػد البصػػر، بػػؿ الكفيػػؼ ذلػػؾ المبصػػر الػػذد فلػػد البصػػيرة والرؤيػػا. ولػػيس البصػػر هػػو 
وسػػيمة التعػػرؼ إلػػد الأشػػيا  واسػػتنطاؽ حليلتهػػا، بػػؿ تنبػػش الحليلػػة مػػف كيفيػػة رؤيتنػػا لهػػا رؤيػػة قمبيػػة 

 ببصيرة نافذة متلدة تلرأ ما فمؼ السطور.
تلتصػػر صػػورة الكفيػػؼ فػػي قصػػص العػػزب عمػػد مرحمػػة مػػا زمنيػػة مػػف حيػػاة الكفيػػؼ، إنمػػا  لػػـ

ػا، جػداا .. وهػذا مػا يجعػؿ منػ  .ظهر في كؿ مرحمػة حياتيّػة فنجػد  طفػلا، طفمػة، شػاباا، شػابة، أباػا، أما
ثيمة لمبصيرة، فود موقش قد تحتم  في هػذ  الحيػاة يوجػب عميػؾ أف تػر  الحيػاة مػف منظػور حليلػي، 

 فدع ببهرجة ألواف الحياة وأشيائها.فلا تن
ويلاحظ أن  في المراحؿ الحياتية كمها حتد مرحمة الطفولػة، ظهػر الكفيػؼ مُتلػد البصػيرة يػر  
ما فمؼ الأشيا  وينظر إلػد الأمػور مػف زوايػا مفتمفػة عػف أولئػؾ المبصػريف بػوعينهـ، ويمتمػؾ رؤ  

 فمسفية تمكّن  مف فهـ الأشيا  والأمور.
الكفيفة عينيّ دميتها ثـ تلؼ أماـ الشرفة حيث يلامس رذاذ البحر وجنتيهػا كونّػ  "تلتمش الطفمة 

(. إف اقػػتلاع عينػػي الدميػػة لػػيس مػػف بػػاب إحسػػاس الطفمػػة الكفيفػػة 57: ص2012الػػدمش" )العػػزب، 
بالنلص والحاجة، بؿ أزعػـ أف عمميػة الوقػوؼ هػذ  والمواجهػة أمػاـ الأفػؽ والشػرفة تػدؿ عمػد رنبتهػا 

لآتػيد فهػػي تبصػر  أيمػا إبصػػار، فكونهػا بعينػيف حليليتػيف سػػتبكي كثيػراا فػي مواجهتهػػا فػي استشػراؼ ا
 للسوة هذ  الحياة عمد عكس ما تشعر ب  قبؿ اقتلاع عيني الدمية.

فيظهر الأطفاؿ المكفوفوف في قصص العػزب أصػحاب رؤ  استشػرافية تتنبػو بػالآتي "عنػدما انلطػش 
طفػػؿ الأبكػـ أف يبكػػي فإشػارات  لػػـ يعػد لهػػا فائػدة فػػي العتمػة، ولكػػف التيػار الكهربػػائي وانطفػو النػػور شػارؼ ال

 (.41: ص2012حيف شدّ عمد يد  رفيل  الكفيؼ لـ يبؾِ واكتفد بدؼ  اليديف" )العزب، 
لـ يشعر أحد بذلؾ الطفؿ كما شعر ب  صديل  الكفيػؼ الػذد رأ  بالعتمػة فوفػ  وشػاهد ألوانػا 
مػف اللمػؽ تحػيط بػ ، فلػد رأ  ببصػيرت  ذلػؾ الفػػوؼ الػذد لػـ يسػتطش الأبكػـ التعبيػر عنػ . فػلا يبػػدو 

، بػؿ الكفيؼ طفلاا عادييا في قصص العزب منغمساا بالطفولة والعفوية واتندفاع والفػرح وحػبّ المعػب
ظهر رجلاا حكيما يمتمؾ معرفة وحذاقة حياتية، فػ "الطفؿ الكفيؼ ت يصنش عمد الشاطئ قصػراا مػف 
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 (.25: ص2010الرمؿ وقد أدرؾ أف الموج قادـ" )العزب، 
ػا،  (أدرؾ)ويتبد  هذا مػف فػلاؿ اسػتفداـ مفػردة  التػي تػدؿ عمػد المعرفػة العلميػة واللمبيػة أيضا

اادراؾ رتبة عالية مف رتب العمـ بالشي . ويلوؿ العزب فػي ملػاـ آفػر: "الطفػؿ وتػػػػُجَسِد الموقؼ كاملا، ف
الكفيػػؼ يبحػػث فػػي اانترنػػت عػػف طريلػػػة لشػػرا  سػػمكات عميػػا  مػػف تمػػػؾ التػػي تعػػيش فػػي قعػػر المحػػػيط 

(، وكػوف هػذ  الطفػؿ يريػد مػف الأسػماؾ أف 61: ص2012ليضعها فػي حػوض أسػماؾ إفوانػ " )العػزب، 
لحليلة، لذلؾ لـ يفتر أسماكا )كفيفة( كي ت تر  مػا يصػنع  إفوانػ  الػذيف يبػدو تصبح عميا  عمد وج  ا

 أنهـ ينغمسوف في وحؿ الحياة انغماساا.
" كمّمػػػا قالػػػت الأـ لطفمهػػػا الكفيػػػؼ "اطمػػػؽْ عصػػػفورؾ مػػػف قفصػػػ ، يجيبهػػػا: ت، سػػػيتو  فػػػي العتمػػػةل" 

 (.63: ص2013)العزب، 
الحيػػاة هػػو الػذد يسػػتطيش تفسػػير مػا يحػػدث حولنػػا  فػالكفيؼ قػػادر عمػػد رؤيػة جػػوهر الأشػػيا  وحليلػة

بػػػالنظر إلػػػد دوافمنػػػا ودوافػػػؿ مػػػا يحػػػيط بنػػػا. " فػػػالكفيؼ ت يػػػر  الأحػػػلاـ ولكنػػػ  يػػػؤوؿ الواقػػػش " )العػػػزب، 
: 2013(، لػػػػذلؾ" يكػػػػر  الكفيػػػػؼ الصػػػػور التػػػػي يبػػػػدو فيهػػػػا مغمػػػػض العينػػػػيف" )العػػػػزب، 38: ص2013

 .(، لأف ذلؾ يتنافد وحليلة بصيرت  النافذة53ص
وينسحب هذا عمد الكفيؼ بصورة مطملة، لأنّ  ليس بضعيؼ البصر أو بفاقػد ، أو هػو مػف يعػاني 
ا أو عيباا فػي جسػد  يعيلػ  عػف ممارسػة الحيػاة وفهمهػا، بػؿ الكفيػؼ فػي قصػص العػزب هػو النلػيض  نلصا

ليضػش  تماماا هػو المبصػر الحػؽ الػذد يبصػر الأشػيا  عمػد حليلتهػا "فػالكفيؼ يفػتح عينيػ  عمػد اتسػاعهما
 (.35: ص2010فيهما قطرة، وصديل  المبصر يغمض عيني  بحجة أن  يتمند أمنية" )العزب، 

ومػػف هنػػا، تبػػرز صػػورة النلػػيض، تمػػؾ الصػػورة المغػػايرة عمّػػا الفنّػػا ، فػػالكفيؼ يتجمػػد بمظهػػر الحكػػيـ 
دا  الأشػػػيا  والزاهػػػد والػػػواعي بػػػدقائؽ الأمػػػور والمُػػػدرِؾ لتفاصػػػيمها، أمػػػا مبصػػػر العينػػػيف فهػػػو مَػػػف يغتػػػر بػػػر 

 ويػػػػػُػػفْتف بها.
(، وت أحسػبُ أنػ  يلصػد أف 30: ص2010العػزب، ففي قصص العزب "الكفيؼ تلاحل  العيوف" )

، بػػؿ تلاحػػؽ العيػػوف  العيػػوف تلاحلػػ  شػػفلة عميػػ  أو فوفاػػا عميػػ  مػػف أف يػػؤذد نفسػػ  إذا سػػار وحػػد  مػػثلاا
أ لنػػا كػػؼ الحيػػاة ويػػرود لنػػا اللميػػؿ ممػػا الكفيػػؼد لأنػػ  مصػػدر المعرفػػة والػػوعي فكونػػ  الكػػاهف الػػذد سػػيلر 

 سيحدث في المستلبؿ.
أمػػػاـ الطريػػػؽ الطويػػػؿ يلػػػؼ الكفيػػػؼ بػػػيف جمػػػش مػػػف أصػػػحاب  ويلػػػوؿ ت أر  شػػػيئا، ت نهايػػػة لهػػػذا "

( وحػػػد  الكفيػػػؼ إذف مػػػف اسػػػتطاع مػػػف بػػػيف جمػػػوع النػػػاس استشػػػراؼ 36: ص2010الػػػدربل" )العػػػزب، 
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 قرا ة الطريؽ ت الأصدقا  المتجمهرة حول . الآتي والتنبؤ بالمستلبؿ، وحد  مف استطاع
فالدروب المعتمة يلرؤهػا الكفيػؼ قػرا ة واعيػة، فػػ"في الػدروب المعتمػة يشػعر الكفيػؼ أف اللناديػؿ 

" )العػػػزب،  (، وأحسػػػػب أف موضػػػوع المصػػػػابيح 35: ص2010مطفػػػوة، فهػػػو ت يشػػػػعر بػػػالفراش يحػػػػوـ
ؿ مصػدر النػور والمعرفػة مػاذا لػو كػاف مطفػو ل واللناديؿ المطفوة نالت حظاا في قصص العزب، فاللنػدي

هؿ ستبلد وظيفت  متحللة  لعؿ العزب لجو إلد التركيز عمد هػذا الموضػوع لنشػارة إلػد البصػيرة تمػؾ 
التػػي يجػػػب عمينػػػا أف نحتفػػػؿ بهػػػا ونتجسػػػدها فػػػي فهػػـ شػػػؤوننا، فمػػػو كانػػػت اللناديػػػؿ مضػػػا ة عمػػػد وجػػػ  

صػػيرتنا هػػي مػػف سػػتلودنا إلػػد العثػػور عميهػػا عنػػد رؤيتنػػا لمفػػراش الحليلػػة فمػػف تػػكُػػػػْشَؼ لنػػا الحليلػػة، بػػؿ ب
 يحوـ حوؿ النور أد حوؿ المعرفة والوعي.

وبهػػذا يحتفػػؿ العػػزب بالمزواجػػة بػػيف الكفيػػؼ والعتمػػة فػػي الػػنصّ ذاتػػ  أو الكفيػػؼ والففػػاش، "قػػاؿ 
: 2010لعػزب، لي صاحبي الكفيؼ: في العتمة ثؽ بالففاش، وت تثؽ بنور كممػا اقتربػت منػ  يبتعػد" )ا

(، وفػػي موضػػش آفػػر "عنػػدما ينتظػػر الكفيػػؼ الفجػػر، إذف تكػػوف هنػػاؾ عتمػػة قاسػػية" )العػػزب، 18ص
 (.21: ص2010

إذف، يظهػػػر أف الففػػػاش هػػػو وسػػػيمة مػػػف وسػػػائؿ الوصػػػوؿ إلػػػد الحليلػػػة ت النػػػور المػػػادد، وأف 
بصػػيرة قمبيػػة متلّػػدة. الكفيػؼ يػػر  الحليلػػة حػػؽ رؤيتهػػا ت المبصػػر، فالحليلػػة ت تػُػر  بعػػيف مجػػردة إنمػػا ب

 وهذا ما سوعرض  في المبحث اللاحؽ. 
 

  صيرة الخفاش: -ج 
أفاؿ أف ما روا  الصفدد في )نكت الهمياف( يُػمكػػّننا مػف تفحػص هػذا المبحػث وفهمػ ، حيػث 
دلّؿ عمد اتّلاد البصيرة مف فلاؿ روايت  للصة رجؿ مر ب ، فلاؿ: نزلتُ في بعض اللر ، وفرجت 

فإذا أنا بوعمد عمد عاتل  جرة ومع  سراج. فلمت ل : يا هذا  أنت والميػؿ والنهػار في الميؿ لحاجة، 
عنػدؾ سػػوا ل فمػا معنػػد السّػراج  فلػػاؿ: يػا فضػػوليل حَممْتػ  معػػي لأعمػد البصػػيرة مثمػؾ، يَسْتضػػي  

 (.76: ص1911)الصفدد،  ب . فلا يعثر بي فوقشُ أنا وتنكسر الجرة
أد الػذيف يبصػروف مػا حػولهـ وت يعػانوف مػف مشػكلات ليس مػف الضػرورد أف يتمتػش المبصػروفد 

في البصر بالبصيرة أو باتػّػلادهاد فهي ت تتوتد لكؿ الناس، بؿ تظهر عنػد البشػر بػدرجات ومراتػب، لػذلؾ 
دراؾ وفطنػة ونظػر نافػذ إلػد ففايػا الأشػيا ، فليػؿ: ذو بصػيرة وبعػد نظػر، وفػلاف  قيؿ إف البصػيرة "علػؿ واو
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ا "فػػػػلػػػْدُ البصر أهوف مف فلد البصيرة". أعمد البصيرة" وقيؿ أي  ضا
ولأف العػػػزب اشػػػتغؿ عمػػػد إبػػػراز الشػػػي  مػػػف فػػػلاؿ نليضػػػ ، فاسػػػتندت قصصػػػ  إلػػػد الثنائيّػػػات 
الضديّة، فنجد  يحتفؿ بالففاش أيّما احتفاؿد ليجسد لملارئ صورة حليلػة لمبصػيرة، فمػـ يلصػدْ بالففػاش 

الثلاثػة )رؤ  الففػاش( ذلػؾ الحيػواف الثػدد الميمػي المنبػوذ العاشػؽ الذد احتؿّ عنوانػا مػف عنػاويف كتبػ  
لمعتمػة بمعناهػا الحليلػػي، بػؿ قصػػد بالففػاش ثيمػػة الػوعي والمعرفػة والحليلػػة التػي ت تػػػػػرُ  بشػكؿ مجػػرد 
بسػػيط، بػػؿ تمكننػػا مػػػف إيجػػاد تفسػػيرات أكثػػػر إقناعػػا لتشػػابكات الحيػػاة وتعليػػػداتها، وكػػوف الففػػاش يػػػر  

ة مف كسائها ومُجملاتهػا لتظهػر لػ  بحمتهػا الأولػد الحليليػة فيتعامػؿ معهػا ويتشػرّبها بسػبؿ الأشيا  عاري
 مغايرة عف تمؾ السبؿ التي نظف أنها الأفضؿ في فهـ الحياة والتعامؿ مش أحداثها.

وكوف الففاش في قصص العزب أصبح معادت موضوعييا لمحكمة المُنتظرة التػي ننشػدها ونبحػث عنهػا 
حيواناػػا أسػػود سػػمبياا نملتػػ  جميعػػا، فهػػػو يػػر  مػػا ت يػػػرُ ، ويفهػػـ مػػا ورا  الأشػػيا ، فيلػػػوؿ  بعػػد أف كػػاف

 (.20: ص2010العزب: "ذات مرة رأيت ففاشا شرب مف سراب كنتُ ظننت  ما " )العزب، 
فما نرا  أمامنا يبدو أن  ليس وجها مف وجو  الحليلة التي يجب أف يػرُ  بها، ومف يسػتطيش رؤيػة 

: 2010هػػػػو الففػػػػاش وحػػػػد . "فهنػػػػاؾ نجػػػػوـ كثيػػػػرة ت يػػػػدرؾ وجودهػػػػا إت الففػػػػاش" )العػػػػزب، الحليلػػػػة 
( صاحب البصيرة النافذة ت صاحب البصػر العػادد، فبػات الففػاش صػاحب الحكمػة والمعرفػة 20ص

والبصيرة يفبرنا عػف أنفسػنا، وعػف مكنونػات هػذ  الحيػاة التػي نراهػا بعينػيف اثنتػيف، وهػو يراهػا ببصػيرت  
ة، ونحسب أننػا نفهمهػا فنتوممهػا حيناػا ونسػوـ منهػا أحياناػا أفػر ، ونكتشػؼ أننػا مفطئػوف إذ لػـ نػرَ المتلدّ 

مػػف هػػذ  الحيػػاة سػػو  سػػطورها الأولػػد وقشػػورها البرانيّػػة، فمػػـ نفهمهػػا حػػؽ الفهػػـ ولػػـ نػػدركها كمػػا يجػػب 
لمعرفػػػة عميهػػػا أف تػػػػػػدُرؾد لػػػذلؾ نجػػػد الففػػػاش فػػػي قصػػػص العػػػزب وسػػػيمة مػػػف وسػػػائؿ الوصػػػوؿ إلػػػد ا

 الحليلية لهذ  الحياة والكوف واانساف.
فالمصباح المنير هو الذد يضي  لنا عتمة الميؿ لنتبيف الطريؽ أمامنا ماذا لو أصبح المصػباح 

: 2010مطفو ل سؤاؿ طرح  العزب حيف قاؿ: "مػاذا يفتمػؼ المصػباح المطفػو عػف الففػاش" )العػزب، 
 (19ص

جوانيػػة الأشػػيا  فنظرتنػػا إلػػد المصػػباح هػػي فػػي كونػػ  يػػومئ العػػزب مػػف فػػلاؿ هػػذا الػػنصّ إلػػد 
الوسيمة التي مف فلالها يُنػار الػدربُ فنتبػيف تفاصػيم د لػذلؾ عنػد رؤيتنػا لػ  نستحضػر  مُضػا ، مػاذا لػو 
، كػػاف مطفػػػو  ربمػػػا تتلػػػاطش صػػػورتا المصػػػباح والففػػػاش فػػي هػػػذا الػػػنصّ مػػػف فػػػلاؿ رؤيػػػة العػػػزب لهمػػػا

معرفػػة والػػوعيد فالففػػاش الػػذد يبصػػر الميػػؿ ويػػر  مػػا ت نػػرا  فكلاهمػػا وسػػيمة مػػف وسػػائؿ الهدايػػة وال
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هناؾ يوازد المصباح، حتد لو كاف مطفود فالوظيفة التي يلوـ بهػا مػا زالػت محفػورة فػي أذهاننػاد لػذلؾ 
نلدر قيمة المصباح ونهتـ بشون ، فنر  بضوئ  مػات يػر  بالعتمػة. أمػا الففػاش فػلا نكتػرث لأمػر  عمػد 

، وقد نصف  بالجبف والفػوؼ مػف النػور، لكػف الففػاش هنػا تلػرؤ  مبصػراا يلاحػؽ العكس فنحف ننفر من 
النور أد الوعي والحليلة أينما كانػت ويبحػث عنهػا بجمػػػَػد، فهػو صػاحب الحكمػة الباحػث عػف المعرفػة، 

 ومف هنا جا ت صورة الففاش مغايرة لمصورة النمطية التي تستلر في أذهاننا عن .
الففػػاش الػػذد بػات مصػػباحا لمحليلػة هػػو رسػػالة يػدعونا مػػف فلالهػػا وأظػف أف احتفػػاؿ العػزب ب

إلػػد تومػػػؿ هػػذا الواقػػػش والحيػػاة والكػػػوف واانسػػاف. فالففػػػاش صػػورة مػػػف صػػور أحلامنػػػا التػػي نحػػػاوؿ 
تحليلهػػا فمػػف منػػا لػػـ يحمػػـ بػػالفجر "صػػدقني يحمػػـ الففػػاش بػػالفجر، عمػػد الأقػػؿ ليسػػتريح" )العػػزب، 

الحيػواف الثػدد لهػرب مػف الفجػر ومػا تمنػا ، لكػف الففػػاش  (. فالففػاش لػو كػاف ذاؾ18: ص2010
هنا يحمـ بالفجر والنور والمعرفة ت مف أجؿ الحمـ، بؿ مف أجؿ أف يسػتريح مػف عصػي هػذ  الحيػاة 
دراكنا. ففكرة الوصوؿ إلد المعرفة التي ننشػدها تػريح اانسػاف الحكػيـ أيمػا راحػة، عمػد  أماـ فهمنا واو

الكثير مف الحكمة يساود الكثير مف التعبد فالوصوؿ إلد المعرفة التي  الرنـ مف إدراك  اليليف أف
 قد تستغرؽ عمراا بحثاا عنها قد توصمنا أحياناا إلد التي  وقد تصؿ بالكثيريف حد الجنوف.

( 29: ص2010"عمد عكس كؿ فمكيي الػدنيا ت يػر  الففػاش فػي الػنجـ إت التيػ " )العػزب، 
مػد دروبنػا بػات مصػدراا مػف مصػادر التيػ  والضػياع، فطػرح العػزب فالنجـ الذد نستدؿ مف فلالػ  ع

مف فلاؿ قصص  جممة مف الأسئمة المُكدّسة بالرؤ  الوجودية وفمسفة الماورائيات في محاولة جادة 
 لتبيف ملامح الففاش فينا.

(، "تػُر  فػي أد اتجػا  تشػرؽ عتمػة 20: ص2010"أيوجد فػي أحػلاـ الففػاش نػور" )العػزب، 
(، " ففاشؾ 21: ص2010(، "مف يوقظ الففاش فينا" )العزب، 20: ص2010لعزب، الففاش" )ا

 (.20: ص2010ظمؾ، أما شعرت يوما بالعتمة تفرج منؾ" )العزب، 
هذ  الأسئمة ونيرهػا لعمهػا دعػوة لمتومػؿ مػا فػي دافمنػا وننظػر ممييػا إلػد بصػيرتنا لنػر  الأشػيا  

ة مػػف صػػور لظػػلاؿ الأشػػيا  ت لحليلتهػػا، فالرؤيػػة حػػؽ الرؤيػػة وأت نكتػػرث لمػػا تعكسػػ  عيننػػا المجػػرد
 الحلة تكوف بالبصيرة ت بالبصر.

وبنػػا  عمػػد مػػا سػػبؽ، فصػػورة الففػػاش هػػي تجسػػيد لصػػورة الكفيػػؼ فػػي قصػػص العػػزب، ذلػػؾ 
 الكفيؼ الذد ير  في العتمة الحليلةَ  المنشودة وت ير  بالنور إت العتمة الحليلية.
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رسػػـ الشفصػػيات مػػف ذود اتحتياجػػات الفاصػػة بهػػذ   وعميػػ ، أظػػف أف إصػػرار اللػػاص عمػػد
يجػػاد وسػػائؿ تعويضػػية هػػو محاولػػة جػػادة مػػف  الصػػورة المتميػػزة فػػي اللػػدرة عمػػد التجػػاوز والتصػػبر واو
عػػادة تليػػيـ وتلػػويـ نظرتنػػا المجتمعيػػة  مهنػػد العػػزب اعػػادة تعريػػؼ ذود اتحتياجػػات الفاصػػة فنيػػا، واو

 ت الحياة، والتحديات التي يواجهونها في رحمة الحياة.والثلافية نحو حاجاتهـ النفسية، ومتطمبا
 

 العتمة النورانيّة:  -د 
ػػا تفتاػػا، فلػػد احتفمػػت مؤلفاتػػ  الػػثلاث بهػػاد متفػػذة  تشكػػػّػػػػػؿ ثيمػػة العتمػػة فػػي قصػػص العػػزب مممحا
صوراا مفتمفة، فالعتمػة التػي نراهػا بعػد انلضػا  المسػا  ليسػت بحليليػة، إنمػا العتمػة الحلػة تمػؾ التػي لػـ 

(، لعػػػؿ هػػػذ  العبػػػارة 19: ص2010تظهػػػر بعػػػد، "ورا  حػػػزف المسػػػا  عتمػػػة لػػػـ تظهػػػر بعػػػد" )العػػػزب، 
تفتػػػزؿ فمسػػػفات كثيػػػرة ورؤ  عميلػػػة قػػػد ننظػػػر إليهػػػا أحياناػػػا بسػػػذاجة، فكػػػؿ حػػػزف قػػػد يصػػػحب  نػػػروب 
لأحلامنا وجسدنا وتطمعاتنػا، وقػد يتبعػ  حػزف أكبػر وأكثػر عملاػا يبػزغ مػف عتمػة أشػد قسػوة، تمػؾ العتمػة 

 لتي تنير مسا نا ليغدو أكثر توللاا أماـ حضرة الحليلة.ا
هذ  العتمة التي قد تُظهػر أشػيا  مدفونػة فػي المتملػي ت نػدرؾ ماهيتهػا إت بحمػوؿ العتمػة الماديػة 

(، تمػػػؾ 21: ص2010أد عنػػد تصػػالحنا مػػش أنفسػػنا "ففػػي العتمػػػة كمنػػا ذئػػاب، لكػػف فائفػػة" )العػػزب، 
تمػؾ العتمػة التػي تتجسػد السػواد الحالػؾ وتوهػاف النػور إنمػا تعنػي عتمػة الذئاب ت تفاؼ العتمة المادية 

البصػػػيرة عػػػف الرؤيػػػة فػػػي النهػػػار السػػػاطش بالمعرفػػػة، أد عتمػػػة الػػػروح عتمػػػة الػػػدوافؿ، فعنػػػدما نػػػر  مػػػا 
 بدافمنا ونواج  حليلتنا بحموؿ العتمة، فمعؿّ أنمبنا يفاؼ المثوؿ أماـ الحليلة.

ة مغػػػايرة لمػػػا عهػػػدنا  تسػػػتند إلػػػد الثنائيّػػػات الضػػػديّة، فاانسػػػاف وبهػػػذا يلػػػدّـ العػػػزب رؤيػػػة فمسػػػفي 
البصػػػػير ت يفػػػػاؼ العتمػػػػة الماديػػػػة إنمػػػػا يفػػػػاؼ الحليلػػػػة التػػػػي تكشػػػػؼ لثػػػػاـ العتمػػػػة الممطػػػػخ بالمعرفػػػػة 

 والحليلة، فمف فلاؿ النليض يتجمد لنا مفهوـ هذ  العتمة النورانية.
(، فبعػػػد 92: ص2013اللنػػػديؿ" )العػػػزب، "الأمػػػؿ ت ينيػػػر العتمػػػة، ولكنػػػ  يجعمػػػؾ تبحػػػث عػػػف 

انلضػػا  النهػػار ونيابػػ  نسػػتطيش أف نتبػػيف الأمػػور عمػػد حليلتهػػا ت بػػالنور السػػاطش مػػف النهػػار كمػػا هػػو 
 (.21: ص2010معتاد، "سنسطش حتد بعد نياب النهار" )العزب، 

يحػدؽ فالعتمة وسيمة مف وسائؿ الوصوؿ إلػد المعرفػة "الػذد يغمػض عينيػ  يحمػـ بػالفجر والػذد 
( فعنػػد وقوفنػػا أمػػاـ أنفسػػنا نغمػػض أعيننػػا بحثاػػا عػػف فرصػػة مػػا 28: ص2010يػػر  العتمػػة" )العػػزب، 

فػي هػذا فمػف  للاسترفا  أو طمب الراحة فنسرد عف أنفسنا بوف فجرا ما قادـ إلينػا، لكننػا لػو حػدقنا ممييػا
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وسائؿ تحلػؽ المعرفػة  نجد سو  العتمة، وليست العتمة هنا الضياع والتي  والتشتت، بؿ هي وسيمة مف
الحػػػػروؼ والوصػػػػوؿ إلػػػػد الحليلػػػػة المُطملػػػػة، هػػػػي وسػػػػيمة للػػػػرا ة الأشػػػػيا  بعدسػػػػات مُكبػػػػػػػرِة ترينػػػػا ثنايػػػػا 

 وتعرجاتها الحليليةد فانظر ماذا يلوؿ العزب:
 (27: ص2013"حاوؿ مرة أف تستيلظ دوف أف تفتح عينيؾ، ستر  أشيا  لـ تتفيمها" )العزب، 

 (27: ص2010ف لي أف أحمـ " )العزب، " لو أنمض عيني مف يضم
فإنمػػاض العينػػيف هنػػا، لػػيس وسػػيمة مػػف وسػػائؿ الراحػػة واتسػػتجماـ والحمػػـ كمػػا هػػو متعػػارؼ، بػػؿ 

 سبيؿ لموصوؿ إلد العتمة التي ستلودنا إلد الحليلة.
( حيػث الرؤيػة اللمبيػة لحليلػة 26: ص2010"ما زاؿ في العتمة متسش انماض العينيف" )العزب، 

 (.26: ص2010الأشيا ، "ما زالت العتمة تفتف المبصريف" )العزب، 
فينبػػئ مػػا يلدمػػ  العػػزب مػػف صػػور مغػػايرة لحليلتهػػا أد صػػور النلػػيض للأشػػيا  عمػػد أرض الواقػػش 
عػػف رؤيػػا فمسػػفية يعتنلهػػا هػػذا الأديػػب تمكّنػػ  مػػف تلػػديـ الأشػػفاص/ الأشػػيا  بصػػور مفتمفػػة مغػػايرة تعيننػػا 

ة تحفػػر لػػبّ الحليلػػة لنػػر  مػػا فػػي دافمهػػا. فهػػو يحػػاوؿ أف نشػػارك  هػػذ  التجربػػة عمػػد قرا تهػػا قػػرا ة عميلػػ
ونر  بعيوف الففافيش والمكفوفيف ما ت يػػػُر  إت بالعتمة ت بػالنور. فالعتمػة فػي كنههػا هػي النػور السػاطش 

 أد المعرفة والوعي الذد نبحث عن د ليضي  عتمة علولنا الحالكة أد جهمنا بالأشيا .
(، "ت شػي  يؤسػس لمعتمػة مثػؿ اللمػر" 25: ص2010الي العتمة يفطفنا البػرؽ" )العػزب، " في لي

(، "افػػتح عينيػػؾ يمكنػػؾ أف 23: ص2010(، "الرعػػد صػػرفة العتمػػة" )العػػزب، 24: ص2010)العػػزب، 
 (.32: ص2013تر  كؿ الذد أمامؾ، أنمضهما وتومؿ الكوف" )العزب، 

نظومػػة الفكريػػة المجتمعيػػة مػػف فػػلاؿ تلػػديمها فػػي نػػص ولعػػؿ فػػي هػػذا كمػػ  محاولػػة جػػادّة لتغييػػر الم
أدبػػي يرتكػػز فنيّػػا عمػػد التكثيػػؼ واتفتػػزاؿ واللصػػر الجُممػػي ملابػػؿ انكشػػاؼ المعنػػد وفضػػح مسػػتور  أمػػاـ 
اللػرا  بدهشػة باذفػة دوف تػردد، وهكػذا نجػد شفصػيات اللصػص مشػبعة بالحكمػة والمعرفػة ت تتحػػدث إت 

صػػػيرة ذات معػػػافٍ عميلػػػة تفتػػػزؿ الحيػػػاة وتلػػػدمها بصػػػورة مغػػػايرة. )أبػػػو اقتضػػػابا وتممػػػح بػػػالكثيرد فجممهػػػا ق
 (2025مريـ، مجمة أفكار، 

وهكذا، نجد في مثػؿ هػذ  النصّػوص جػلا  لمفاعميػة الفنّيػة اانسػانية فػي أجمػؿ صػورها التعبيريػة 
لأمػد. المستمدة مف الواقش في معانلتهػا لمفيػاؿ المبػدع، الػذد يضػفي عمػد الػنصّ قيمػة جماليػة طويمػة ا

ػػا مػػف فػػف مواجهػػة الحيػػاة، وهػػي دروس يػػتعمـ منهػػا الكبػػار كػػذلؾ  للػػد قػػدّـ المؤلػػؼ لعػػالـ الأطفػػاؿ دروسا
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 كيؼ نحترـ ذود اتحتياجات الفاصة كباراا وصغاراا. 
للد أسهـ الأسموب الفنّي الذد استفدم  الكاتب في تلبؿ فانتازيا الفياؿ والسعادة ب ، فهو مف 

تا تهكمية عاتبة عمد الحظ. ولكن  يحمؿ في الوقت نفس  طاقػة تحفيزيػة زاوية ما أسموب يحمؿ ظلا
دارة تفاصيمها باقتدار.  عارمة لمدعوة إلد مواصمة الحياة. ت بؿ، ااسهاـ المباشر في صناعتها واو

 

 الانكشاف أمام المرآة: -ه 
ا ت شؾّ في حضػور المػرآة اللافػت فػي الأدب العربػي والعػالميد فشكػػػّػػػػمت أيلونػة  ومرتكػزاا واضػحا

فػػػي اللصػػػص الأدبيػػػةد فهػػػي تكشػػػؼ المُفػػػػَػػػػبو المسػػػتور ورا  مُجَمِػػػلات الحيػػػاة ومزركشػػػاتها، فاسػػػتفدـ 
الكاتػػب رمػػز المػػرآة فػػي اللصػػص لمتعبيػػر عػػف مػػد  ضػػعؼ اانسػػاف أمػػاـ المواجهػػة، مواجهػػة الحليلػػة، 

ورت  الصػػحيحة، فػػالمرآة حيػػث لعبػػت دوراا مهمػػا فػػي كونهػػا رمػػزاا يشػػي بحليلػػة اانسػػاف ويعبػػر عػػف صػػ
بمفهومهػػا البسػػيط "عبػػارة عػػف سػػطح يعكػػس كػػؿ شػػي ، كػػؿ مػػا يلػػوـ أمامػػ ، فػػود شػػي  يمتمػػؾ فاصػػية 
السػػطح العػػاكس، فهػػو مػػرآة، وكممػػا كػػاف أنلػػد وأصػػفد، كػػاف مػػرآة أفضػػؿ. وهػػذا الػػذد يلػػوـ أمػػاـ المػػرآة 

(، فتعػدّ 15: ص1994ب، يُعرؼ باسـ الأصؿ، أما الذد تعكس ، فيُعرؼ بالصورة أو اتنعكاس" )رج
المػػرآة بهػػذا كاشػػفة لمحليلػػة المفتبئػػة فمػػؼ المػػر ، فهػػي تعكػػس صػػورة اانسػػاف الصػػحيحة دوف ريػػا  أو 
تشوي ، وهي البوح الصادؽ والموضوعيّ، وهي الممجو حيف تضيؽ السبؿ بالشػفوص، كمػا حصػؿ مػش 

يلػؼ "الوحيػد يلػؼ أمػاـ المػرآة  الوحيد في هذا النصّ، فالوحيد يدرؾ كـ هو وحيد في هذ  الحياة فعندما
( تنكشػػؼ سػػرانيات  أمػػاـ المػػرآة وت يعػػود هنػػاؾ مػػا 80: ص2013ويمػػتلط صػػورة لشفصػػيف" )العػػزب، 

يفبئػػػ . كػػػذلؾ نجػػػد أف الكفيفػػػة التػػػي ت تػػػر  ببصػػػرها شػػػكمها الفػػػارجي، لكنهػػػا تػػػدرؾ تفاصػػػيم  وهيئتػػػ  
ا تمػػؾ الحليلػػة التػػي تريػػد أف تراهػػا ببصػػيرتها وقػػدرتها عمػػد اتستشػػراؼ، تلػػؼ أمػػاـ المػػرآة لتنكشػػؼ لهػػ

، "فػػػي العتمػػػة هػػػي الكفيفػػػة التػػػي تلػػػؼ أمػػػاـ المػػػرآة توقػػػد شػػػمعة وتسػػػرح شػػػعرها" )العػػػزب،  الكفيفػػػة فعػػػلاا
(، وت نغفؿ عف أفّ العتمة ضرب مف ضروب الوصوؿ إلد الحليلػة والػوعي والمعرفػة 78: ص2010

لرؤيػود الػذد يرينػػا جػوهر الأشػيا  مػػش كمػا وضػحت فػي المبحػػث السػابؽ، فانغمسػت العتمػػة بمفهومهػا ا
الكفيفػػة التػػي تسػػتند إلػػد بصػػيرتها النافػػذة فػػي تليػػيـ الأشػػيا  ومػػش المػػرآة ثالثاػػا أداة اتنكشػػاؼ فػػي ثلاثيػػة 

 كاشفة لموصوؿ إلد الحكمة والوعي والمعرفة.
ف انعػػدمتْ أو  ا، فػػإف وُجػػدت كػػاف الأصػػؿ موجػػودا، واو "تػػدور الصػػورة مػػش أصػػمها وجػػوداا وعػػدما

نما هي تلدـ للأصؿ، ناب ا أو نائبااد ما يعني أف المرآة ليست فلط الصورة، واو ت كاف الأصؿ مُنعدما
أو لحاممها، أو لمف ينظر إليها، صورة متغيرة بتغير الأصؿ، فمػيس لممػرآة صػورة ثابتػة فاصػة بهػا، 
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 (.15: ص1994تنطبش عميها وتعمؽ بها" )رجب، 
ا فبايػا الأشػػيا  وحليلػػة الشفصػيات ومػػا تريػػد فلػد حضػػرت المػرآة فػػي قصػػص العػزب لتكشػػؼَ لنػػ

أف تصؿ إلي ، واللافت هنا أف الشفصيات التي تلؼ أمػاـ المػرآة ليسػت مبصػرة إنمػا كفيفػةد مػا يجعػؿ 
اللارئ يلؼ أماـ نباهة الكاتب في تلديـ ما ورا  العبارة بصورة جديػدة وفمسػفة مفتمفػة، ولأف المػرآة هػي 

فْ كانػػت مُػػرة، وجػػدنا الشفصػػيات البػػوح الصػػادؽ الػػذد ت يفػػدع أبػػدا  ا وت يحيػػد فيكشػػؼ لنػػا الحليلػػة واو
تمتجػػئ إليهػػا لتكتشػػؼ الحليلػػة بعػػد أف أشْػػكِمت عميهػػا، "تػػر  أهػػي صػػدفة وقػػوؼ الكفيػػؼ أمػػاـ المػػرآة " 

(، ت أحسػػب أف وقػػوؼ الكفيػػؼ صػػدفة أمػػاـ المػػرآة، فػػلا نلػػؼ أمامهػػا إت إذا 63: ص2010)العػػزب، 
 كشؼ أماـ سطحها الأممس بسهولة.أردنا رؤية حليلتنا، فنن

ولِما لممرآة مػف أهميػة فػي التعػرّؼ عمػد دوافػؿ نفوسػنا، فإننػا لنجػد الجميػش يجتهػدوف فػي البحػث 
عنها، كما فعمت المُحترِقة في هذا النصّ "المحترقة تلؼ أماـ المرآة بالعتمػة وتجهػش بالبكػا " )العػزب، 

محترقػة عمػد حليلتهػا فػرأت نفسػها وكونهػا تراهػا (، فالمرآة هػي الوسػيمة التػي أظهػرت ال80: ص2013
لممػػرة الأولػػدد فتكػػوف هػػذ  الرؤيػػة عنػػد الكفيػػؼ رؤيػػا قمبيػػة أد بصػػيرةد فنػػر  " الكفيػػؼ يلػػؼ أمػػاـ المػػرآة 

(، ونلػػػرأ فػػي موضػػػش آفػػػر" وقػػػؼ الشػػػبح أمػػػاـ 48: ص2010ويصػػو ب مسدسػػػ  إلػػػد رأسػػػ " )العػػػزب، 
ا" )العػػزب،  المػػرآة وعنػػدما لػػـ يػػرَ نفسػػ  فيهػػا تممكػػ  الفػػزع (. فلػػد شػػكّمتْ 55: ص2013كمػػف يػػر  شػػبحا

المرآة في اللصص السابلة اتنعكاس الحليلي لمبطػؿ أمػاـ ذاتػ ، وهػذا يػدؿ عمػد أهميػة دور المػرآة فػي 
الكشػػػؼ عػػػف فبايػػػا الشػػػفوص وتعػػػريفهـ بونفسػػػهـ بصػػػورة صػػػادقة، وهكػػػذا أظهػػػرت المػػػرآة فػػػي النمػػػاذج 

ا صادقاا يعكس دوافؿ اان فػة الشػفص الػذد السابلة بوحا ساف ويعرض صورت  الحليلة دوف زيػؼ، معر 
 يلؼ أمامها بنفس  وبففايا روح ، وكونها فانوس سحرد متد أتيت  أجابؾ.

 
 الهتائج: 

 توصؿ البحث إلد جممة مف النتائد، وكاف مف أبرزها:
فػػػلاؿ إف الثنائيّػػػات الضػػػديّة هػػػي أسػػػاس الحيػػػاة والكػػػوف واانسػػػاف، وت يمكػػػف فهػػػـ طػػػرؼ إت مػػػف  -

 الطرؼ الآفر الذد يحلؽ حضور الآفر ومفهوم  عبر قرا ة تستند إلد التيار السيمولوجي.
تطوّر مفهوـ الثنائيّة الضػديّة بػيف اللػديـ واتسػتفداـ الحػديث الػذد أضػفد إليهػا معػاف أكثػر اتسػاعاا  -

، ولـ تعد تلتصر عمد الكممة أو المفردة.  وشموتا
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ػا ممحوظاػا عمػد المسػتو  النلػدد،  يعد الأديػب مهنػد العػزب مػف الأدبػا  - الأردنيػيف الػذيف لػـ يملػوا اهتماما
فمـ يحظَ بالدراسات النلدية واتهتماـ، وكؿ ما ورد عن  مػا هػو إتّ مجموعػة مػف الملػاتت المتنػاثرة فػي 
الصػحؼ والمجػلات، نيػر أف العػزب كمػا توضّػح فػي نهايػة البحػث مػف الكتػّاب الػذيف يحترفػوف كتابػة 

ة جػػدااد فهػػو يطػػرؽ بػػاب التجريػػب بجػػرأة عاليػػة لدرجػػة أنػػّ  فػػي مجموعتػػ  الأفيػػرة ألحػػؽ اللصػػة اللصػػير 
اللصػػص العربيػػػة بترجمػػػة إنجميزيػػػة لهػػا، وقػػػد قامػػػت مجموعتػػػ  الثلاثػػػة عمػػد فمفيػػػة فمسػػػفية تنبػػػئ عػػػف 

 اطلاع اللاص عمد النظريات الفمسفيّة وملوتتها فاصّة مصطمح "الثنائيّات الضديّة".
صصػػػػ  إلػػػػد الثنائيّػػػػات الضػػػػديّة بمفهومهػػػػا الشػػػػامؿ المنفػػػػتح عمػػػػد الػػػػدتتت اسػػػػتند العػػػػزب فػػػػي ق -

المضػػمونيّةد فهػػو يطػػرح اللضػػية مػػف فػػلاؿ إثػػارة نليضػػها، وقػػد أجػػاد فػػي اسػػتفداـ هػػذا الأسػػموب 
ػػا فػػي المرجعيػػات الثلافيػػة والفكريػػة ومهػػارة فنيػػة فػػي تلػػديـ  ا فكرييػػا وتنوعا المُفػػارِؽ الػػذد يعكػػس نضػػجا

 أدبي باذخ البلانة. الفكرة بلالب فني
إشػػكاليّة التجنػػيس النلػػدد لػػبعض النصّػػوص الأدبيػػة التػػي باتػػت منتشػػرة فػػي السػػاحة الأدبيػػة وتلاقػػي  -

ا في نفوس المتمليف ومنها نصوص مهند العزب. ا وحضوراا واضحا  رواجا
ة فػي اتّسمت قصص العزب باتقتصاد المغود والتكثيؼ الدتلي واايحائية العاليػة والمفارقػة المفاتمػ -

طػػرح اللضػػايا والمضػػاميف دافػػؿ اللصػػص، وقػػد قامػػت بعػػض قصصػػ  عمػػد المتواليػػة اللصصػػية 
 والمتلطعة اللصصية.

رسخ مهنػد العػزب فكػرة نشػر الػوعي والحكمػة والمعرفػة فػي نصوصػ ، فمػف فػلاؿ قرا تنػا للصصػ   -
مػػؼ يكتشػػؼ المتملػػي أف البصػػيرة ت تتػػوتد لأد شػػفص وأف نظرتنػػا للأمػػور قػػد تفتمػػؼ عنػػدما يفت

 مستو  البصيرة لدينا وقد قدّـ هذ  الفكرة مستندا إلد عنصر المفارقة.
اتفػػػذت الثنائيّػػػات الضػػػديّة فػػػي قصػػػص العػػػزب أشػػػكاتا مفتمفػػػة، منهػػػا: )الكفيػػػؼ مبصػػػراا، بصػػػيرة  -

الففػػاش، العتمػػة النورانيػػة، اتنكشػػاؼ أمػػاـ المػػرآة(، وقػػد ركػػز العػػزب عمػػد الكفيػػؼ دوف نيػػر  مػػف 
صةد تعتماد اانساف عمد البصر في تلييـ المواقؼ والأحػداث وفػي تعريػؼ ذود اتحتياجات الفا

الحياة واانساف والعالـد فلدّـ العزب صورة مغايرة لهذ  النمطية في التفكيػر مػف فػلاؿ تلػديـ نمػوذج 
الكفيػؼ مُتلّػد البصػيرة، ونمػوذج الففػاش صػاحب البصػيرة الثاقبػة، ونمػوذج العتمػة التػي تهػب النػػور 

باعتبػػػار أف الففػػػاش والعتمػػػة والكفيػػػؼ ثلاثيػػػة تعبػػػر عػػػف ضػػػبابية رؤيتنػػػا وأحكامنػػػا التػػػي الحليلػػػي. 
نطملها عمد الأشيا  التي تنكشؼ عمد حليلتها مف فلاؿ البصػيرة أو المػرآة فػي قالػب أدبػي يتوسػد 

 الدهشة والكثافة المغوية.
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يػػػؼ والعتمػػػة تجمػّػػت الثنائيػػػات الضػػػديّة بشػػػكؿ تفػػػت فػػػي مجموعػػػات العػػػزب مػػػف فػػػلاؿ صػػػور الكف -
والففاش والمػرآة فػي قصػص العػزب ووسػائؿ لتفضػح المسػتور مػف الفبايػا السػرانيّة للأشػيا  والبشػر 

 والحياة معبرة في ذلؾ عف حليلة المواقؼ.
ظهػر الكفيػؼ بصػور متنوّعػة فػي مجموعػات العػػزبد فمػـ تلتصػر عمػد فئػة عمريػة محػددة. وكانػػت  -

 اضد الفكر باذخ الوعي حتد في مرحمة الطفولة.اللصص جميعها تُظِهر الكفيؼ متلد البصيرة ن
شػػكّؿ )الففػػاش( أيلونػػة تفتػػة فػػي قصػػص العػػزبد فلػػد حػػاز عمػػد عنػػواف مجموعػػة مػػف مجموعاتػػ   -

اللصصػػية )رؤ  الففػػاش(، فهػػو يمتمػػؾ بصػػيرة نافػػذة تلػػرأ مػػا فمػػؼ المواقػػؼ والكممػػات، وتلُػػدّـ لنػػا 
فمػػـ يعػػد الففػػاش حيواناػػا سػػمبييا نملتػػ ، إنمػػا المعرفػػة بصػػورة جديػػدة مغػػايرة عػػف صػػورتها اتعتياديػػة، 
 أصبحنا نحتفؿ بحضور  أيلونة لموعي والمعرفة والبصيرة.

حضرت )العتمة( في نصوص العزب بشكؿ بارز مفتزلة لفمسفات عميلػة، ولػـ يلصػد العػزب  -
بها العتمة الماديػة أد انسػحاب النػور/ الضػو ، بػؿ عتمػة البصػائر أد عتمػة الػروح/ الػدافؿ، 

شكّمت العتمة وسيمة مف وسائؿ الوصػوؿ إلػد المعرفػة والحليلػة وصػورة مػف صػور العمػد فلد 
 في قصص العزب.

عكست المرآة في قصص العزب حليلة الأشػيا  معريػة مجملاتهػا، فتعػرؼ الشفصػية حليلتهػا عنػد  -
وقوفهػػا أمػػاـ هػػذا السػػطح العػػاكس فػػي محاولػػة لممكاشػػفة الدافميػػة واكتشػػاؼ الػػذات والوصػػوؿ إلػػد 

 ليلة.الح
 تحويؿ ما تحمم  قصص العزب مف مدلوتت إنسانية إلد مواد تعميمية. إمكانية -
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