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Abstract 

      This research mainly focuses on the intellectual and artistic aspects of the experience of the 

world theater from the days of Aristotle till the theater of the absurd,  and the extent of its 

presence in the Arabic culture through depending on the descriptive and historical methodology 

in tracing the evolution and developments of the intellectual and artistic art of theater, and its 

reflection on the Arabic theater between a supporter of its extension in the Arabic culture, and 

another opinion who sees the intellectual and artistic privacy for the Arabic theater. 
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 الفكر والفن في تجربة المسرح العالمي والعربي

إبراهيم سروي عسيري
(ٔ) 

 

 معيد تعميـ المغة العربية لغير الناطقيف بيا، جامعة أـ القرى، السعودية. (ٔ)

 ملخص

ة وال نّْيػة يػت تجربػة المسػرح العػالمت، مػف أرسػطو ز ىػذا البثػث بلػكؿ ر ػيس امػو الجوانػب ال كريّػكّ ير       
ة ة الوصػػ يّ بػػث، ومػػدى ثذػػور ذلػػؾ يػػت البقايػػة العربيػػة، مػػف اػػلبؿ الااتمػػاد امػػو المنيجيّػػثتػػو مسػػرح الع

ال كريػة وال نيػة، وانعكػاس ذلػؾ امػو المسػرح العربػت بػيف  وتطوراترصد والتارياية يت تتبُّع نلأة يف المسرح و 
 ريَّة وال نيَّة.ة، وآاَر يرى اصوصيَّةَ المسرحِ العربت ال كقاية العربيّ مؤيّْدٍ لامتداده يت البّ 
 : ال كر، ال ف، المسرح العالمت، البقاية العربية، المسرح العربت.الكممات المفتاحية
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 مةالمقدّ
يُعَػػدُّ يػػفُّ المسػػرح مزيجًػػا مػػػف الم ػػاىيـ ال كريػػة وال مسػػ ية، والممارسػػػات ال نيػػة، التػػت تلػػكّْؿ مجتمِعػػػةً 

"ظيور الجسػور بػػ تالمسػرثال ػفّ ازدىػار  ، ويػرتبطلمتػاري  المسػرثت وتطػوُّر ينونػو صػورةً مكتممػةَ الجوانػبِ 
 ؛ يػال كرُ يػديعٔ()(ٜٔ)جوزيػت ييػراؿ، د.ت،  يا جسور واقعية"بيف ال كر والمسرح والممارسات ال نية، وكأنّ 

الػػػذي يعػػػد "امميػػػة اقميػػػة، وكػػػؿُّ نػػػاتظِ العقػػػؿ. ومػػػف المنظػػػور ال مسػػػ ت، الإنسػػػاف إلػػػو الاىتمػػػاـ بالمسػػػرح، 
إلػو ثػػد  -ولعػؿ ذلػؾ ي سّْػر  ،ٕ()(ٖٚ، ٕٙٓٓرايػة، والَ يْػـ والإدراؾ" )الجػػزار، يػة والدّ يَاػتصُّ بنظريػة المعر 

"سيطرةَ النظرية وال كر الأرسطت امو يف المسػرح؛ وذلػؾ مػف اػلبؿ تلػابُو الأيديولوجيػة التػت بطَّنػت  –ما
ت يمسػ ة القػرف النظرية وال كر الأرسطت مع الأيديولوجيات التت تمييػا ثتػو القػرف العلػريف، وكيػؼ سػاىم

جاىػػات الإبداايػػة م اىيميػػا العلػػريف يػػت تقمػػيص سػػيطرة يمسػػ ة أرسػػطو امػػو ال كػػر الغربػػت، وتغييػػر الاتّ 
 .ٖ()أ(-ٖ٘، ٜٙٛٔ)صميثة،  ووظا ؼ يف المسرح"

 ت؛ يالمذػاميفُ ال كريػةراسة، المذاميفُ ال كرية يػت العمػؿ ال نّػبالجوانب ال كرية يت ىذه الدّ يُقصد و 
دَ انطبػاعٍ أو إدراؾ ثِسّْػت؛  "تلكّْؿ مرتكزات ال كر التت تُعَدُّ ابرةً اقميَّةً مف تجارب الذّْىف، وليسػت مجػرَّ

وسػػػيمةَ الاتصػػػاؿ الُأولػػػو بػػػيف ال نػػػاف  –ومػػػا زاؿ-يػػػالمنجَزُ ال نػػػت بأنوااػػػو، والمسػػػرحُ بلػػػكؿٍ اػػػاص، كػػػاف 
تو مػف اػلبؿ تقنياتػو المتعػدّْدة، والمتمقّْت، يذلًب اف كونػو نلػاطًا إنسػانيِّا يسػتطيع أف يُوصِػؿ المسػرح رسػال

"التعبيػر ىػو : ال فَّ ويؽ رؤيػة "بػِؿ"، ي(4)(ٓٚٔ، ٕٚٔٓ)الأمير،  المنسجمة ما بيف ال كرة وبيف مذمونيا"
 .  (5)(ٖٔ، ٖٕٔٓاف معنو إنسانت معيف")بِؿ، 

سػرح يت ذوء ما سبؽ، يإف الورقة تتَّجو إلو استعراض الجوانب ال كرية وال نية يت تجربػة الم
ة قايػة العربيّػػو مسػرح العبػػث انػد صػمو يؿ بيكيػػت، وانعكػاس ذلػؾ امػػو البّ ثتػّ عػالمت؛ مػف أرسػػطوال

؛ والورقػػة ىنػػا  يػػرُ ارياتّ ال كػػر وال ػػف طػػوؿَ مسػػار المسػػرح التػّػوالمسػػرح بلػػكؿ اػػاص، ويػػؽ تػػلبزُـ 
ثمػداوي يػت  جميػؿ امؿ لمجوانب ال كرية وال نية التت ذىب إلييا الػدكتوراريات اللّ معنيَّةٍ بالمسح التّ 

(، والػػدكتورة نيػاد صػميثة يػت كتابيػػا )المسػرح بػيف ال ػف وال كػػر، ٕٕٓٓة، كتابػو )المػدارس المسػرثيّ 
ب جيػدًا ومجػالًا أوسػعَ ممػا ىػو مطمػوب بيػذه (؛ كوف ذلؾ يتطمّ ٜٜٗٔة، المدارس المسرثيّ -ٜٙٛٔ

بمػػا  ؛تجربػػة المسػػرحراسػػة؛ لػػذلؾ يكت ػػت الباثػػث بػػالوقوؼ امػػو أبػػرز الجوانػػب ال كريػػة وال نيػػة يػػت الدّ 
ة ياتػػػػو، ومػػػػا يا ػػػػدة المنيجيّػػػػالموذػػػػوع وأبعػػػػاده وتوجّ راسػػػػة؛ للئثاطػػػػة بجوانػػػػب يتناسػػػب وأ ػػػػراض الدّ 

 ف يُعَػػػدَّافيذوال كػػػر، المػّػػ قيؽ امػػػو أبعػػػاد ال ػػػفّ ة يػػػت ىػػػذه الدراسػػػة إلاَّ الوقػػػوؼ الػػػدّ ة والتاريايّػػػالوصػػػ يّ 
، يػت ال ػفّ المسػرثتّ  تلػكيؿ صػورةٍ واذػثةسػة إلػو وتسػعو الدّرا؛ واربيِّػا لممسػرح االميِّػار يسيف مرتكزيف 
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والوقػوؼ امػو  قػايت،ثذػوره البّ مػدى االميِّػا و  ىػذا اللّػكؿ الأدبػتّ  ع امو مزيد تأمُّؿٍ ودراسػة لتطػورتلجّ 
 ، وما تثمؿ ىذه العلبقةُ مف انعكاسات. ال ف وال كر ة بيفلبزميّ مدى العلبقة التّ 

 متُ ة" االميًػػا واربيًػػا، يصّػػة وال نيّػػلمسػػرح "ال كريّػػراسػػة لتجربػػة اويػػت إطػػار بثبػػت يػػت ىػػذه الدّ 
 :الآتيةثميؿ ذمف المثاور العرض والتّ 

 

 :الفكر والفن في تجربة المسرح الإغريقي القديم
ة راقصػة، واسػتقو بداياتػو ة و نا يّػة، ودينيّ ترتبط أصوؿ يكر المسرح العالمت "بمراثؿ طوطميّ 

ىػت ات . وتُعَػدُّ أقػدـ المسػرثيّ (ٙ)(ٜ٘، ٜٛٛٔ)ترثينػت،  ة"نيقيّػة ويية وبابميّػمف أساطير وملبثػـ يراونيّػ
المسرثيات الإ ريقية، التت ارَييا الغربيوف يت أدبيـ، وثيث "كػاف لنلػأتيا يػت بػلبد اليونػاف البقػة 

 تعبّْرة، التت ينيّ ات تمبّْؿ جزءًا ميمِّا يت اثت الاتيـ الدّ ؛ يالمسرثيّ (7)(ٚ)الدسوقت، د.ت،  بعقا دىـ..."
 .ة التت ترتبط ب نّْيـ المسرثتّ ينت، وطرؽ أدا و ال نيّ ف يكرىـ الدّ ا

خ كمػػا يػػرى المػػؤرّ -الإ ريقػػت  ولعػػؿَّ مػػف العوامػػؿ التػػت أسػػيمت يػػت ظيػػور ال كػػر وال ػػف المسػػرثتّ 
يالبي ػػػة للئنسػػػاف  ؛(8)أ(-ٔ، ٜٜٗٔ)إبػػػراىيـ،  راع بػػػيف الإنسػػػاف وبي تػػػو"تجمّْػػػت "الصّػػػ -"أرنولػػػد تػػػوينبت"
ميػػػا، والسػػػعت إلػػػو تنميػػػة الايػػػاؿ الػػػذي انعكػػػس امػػػو ال كػػػر وال ػػػفّْ لتػػػت تديعػػػو نثػػػو تأمّ الإ ريقػػػت ىػػػت ا

ػةً مػع لػعراء أبينػا الأوا ػؿ مبػؿ ىػوميروس؛ ثيػث تمكَّنػت ال مسػ ة الإ ريقيػة مػف اػلبؿ اللّػ عري، وااصَّ
، ٙٔ، ٜٚٛٔ)النػادي،  ؽ.ـ(، "يت كتابو يػف اللػعر، بمبابػة قػوانيف لمػدراما" ٕٕٖ-ٖٛٗآراء أرسطو )

تمبّْػػؿ ىػػذه الآراء نقمػػةً يكريػػة وينيػػة لممسػػرح، مػػف البػػدايات إلػػو قػػوانيف الػػدراما التػػت تُريِػػدُىا ؛ إذ (9)(ٚٔ
ة التػػت كػػاف يعيلػػيا أرسػػطو يػػت اصػػره، ة وال نيّػػاوامػػؿُ أاػػرى، نستامصػػيا مػػف اػػلبؿ الثركػػة الأدبيّػػ

-ٗٛٗؽ.ـ(، ويوربيػػػدس ) ٙٓٗ -ٜٙٗؽ.ـ(، وسػػػويوكميس ) ٙ٘ٗ -ٕ٘٘ااصػػػة مػػػع إسػػػايموس )
بيعػػة البلػػرية،... يف إلػػو قذػػايا الطّ مركػػز البقػػؿ يػػت مسػػرثو مػػف قذػػايا الػػدّ ؽ.ـ(؛ يقػػد "انتقػػؿ  ٙٓٗ

ت طػػور ال كػػري وال نّػػ؛ ىػػذا التّ (ٓٔ)(ٜ، ٜٛٛٔ)ترثينػػت،  وقػػدَّمت صػػورةً لمتنػػاقض يػػت المجتمػػع الأبينػػت"
ة الإنسػػانيّ  تكلبيكريػػة، وىػػو يسػػاىـ يػػت مناقلػػة الملػػجاىػػات لممسػػرح، يعكػػس الواقػػع ومػػا يثمػػؿ مػػف اتّ 

 ويؽ رؤيتو لمجتمعو.
"كتَّػػاب المسػػرح اليونػػانت، مَػػدِينوف يػػت موذػػوع مسػػرثيَّاتيـ ولػػكميا لرجػػاؿ  متقػػدّمتأفَّ  يػػت ولا لػػؾَّ 

؛ يػػػ "إسػػايموس" نػػاقَش قذػػايا (ٔٔ)(ٕٕ، ٔ، جٕٓٓٓيف، الػػذيف يمبّْمػػوف المسػػرثيات المقدَّسػػة")نيكوؿ، الػػدّ 
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ػػػـ يكػػػرة القذػػػاء والقػػػدر امػػػو المسػػػرح؛ أي يف، والأاػػػلبؽ، ومصػػػير الإنسػػػاف، ونظػػػالػػػدّ  اـ الكػػػوف، يقػػػد جسَّ
ػػػا مسػػػرثيات "سػػػويوكميس"؛ يقػػػد الصّػػػ رادةٍ أامػػػو منػػػو لا سػػػبيؿَ إلػػػو اليػػػروب منيػػػا. أمَّ راع بػػػيف الإنسػػػاف وا 

إف  :ناقلػػت الطبيعػػة البلػػرية، ولػػـ ينػػزؿ إلػػو مسػػتوى الواقعيػػة التػػت اُػػرؼ بيػػا "يوربيػػديس"، ويمكػػف القػػوؿ
ػؿ؛ ة، وقد جمع يييػا التطػرُّؽَ إلػو أمػور الػدّ سرثياتو إلو الواقعيّ "يوربيدس" تميؿ م يف تطػرُّؽَ العقلبنػت المتأمّْ

إلػػو الإنسػػاف  -أو الإنسػػاف والقػػدر-اتو مػػف الإنسػػاف والآليػػة يقػػد نقػػؿ الصػػراع ال كػػري وال نػػت يػػت مسػػرثيّ 
 .(ٕٔ)ؼ(. بتصرّ ٖٕ، ٕٕ، ٕٓ، ٕٕٓٓ)صالح،  والإنساف

 ٖٖٛ -ٖٚٗالمسػرح؛ ثيػث كػاف "سػقراط ) يقت وم كّْريو يت يفّ يبرز دور يلبس ة العصر الإ ر 
ؿَ مػػف ألػػار إلػػو م يػػوـ المثاكػػاة، بػػـ تبَِعَػػو أيلبطػػوف ) -ٖ٘ٛؽ. ـ( وأرسػػطو) ٖٚٗ -ٕٛٗؽ.ـ( أوَّ

قميػػد والمثاكػػاة، يػػت أنػػواع مػػف التّ  اعر والموسػػيقسػػـ واللّػػؽ.ـ(، يسػػقراط اقتصػػر قولػػو امػػو أف الرّ  ٕٕٖ
ا أرسػطو واء،... أمّ ة والايالية امو السّ ة تقميدًا للآاريف، وللؤمور الطبيعيّ طونيّ يلبالمثاكاة الأتعدّ ثيف 

انػػده "ليسػػت  ؛ يالمثاكػػاة(ٖٔ)(ٜٗ، ٜٛٛٔ)ترثينػػت،  ؿ مػػف أاطػػو لممثاكػػاة بُعْػػدًا متكػػاملًب"يكػػاف أوّ 
نمػا لمطَّبيعػة مبالػرة" -الذي لا وجػود لػو–لعالـ الْمُبُؿ  ييػا ؛ وارَّ (14)(ٜٗ، ٜٚٚٔ)أرسػطوطاليس،  وا 

يا "مثاكاة لثَدَثٍ واثدٍ متكامػؿ، تتػرابط أجػزاؤه مػع بعذػيا الػبعض، بثيػث لػو ثُػذِؼ جػزءٌ منيػا، بأنّ 
 .(15)(ٕٓ، ٕٓٓٓ)رليدي،  أو تغيَّر مكانو، لتغيَّر الثدث كمُّو، أو انعدـ"

ؿَ مُنَظّْر ل ف المسرح يت كتابو "يف اللعر"، وقد "أببػت أفَّ أيَّ امػؿٍ م سػرثت، ويُعَدُّ أرسطو أوَّ
 .(16)(ٜٕ، ٜٕٔٓ)ثمداوي،  ماف، والمكاف"أف يرتكز امو بلببة مبادئ كبرى: الثدث، والزّ  لا بدّ 

كتَّػػاب المسػػرح "بثِسّْػػيـ الػػدرامت، مواقػػؼَ ييػػو ياتػػار الػػذي ؛ ويلػػير أرسػػطو إلػػو ال كػػر المسػػرثتّ 
الأرسػػطت يػػت  ، لكػػف ال كػػر(17)ب(-ٜٖ، ٜٚٚٔ)إبػػراىيـ،  مثػػدَّدةً منيػػا، تتَّذػػح يييػػا أبعػػاد الصػػراع"

ج المتمقّْػػت "بتأويػػؿ الأثػػداث وت سػػيرىا، بػػؿ ويُر مػػو امػػو الانػػدماج يييػػا بيػػدؼ المسػػرح لا يسػػمح لممت ػػرّ 
... وأف المعريػػػة الإنسػػػانية تنطمػػػؽ مػػػف المثسػػػوس إلػػػو المعقػػػوؿ، وبنػػػاءً امػػػو ذلػػػؾ؛ يصػػػؿ  تطييػػػره،

)العػوانت،  جريػد"الوقػوؼ انػد التّ ؤية الأرسػطية تكمُػف يػت جريد،  ير أفَّ قصور تمؾ الرّ الإنساف إلو التّ 
والمتمقّْػػت مػػف  . وقػػد أوذػػح أرسػػطو يػػت ىػػذه الإلػػارات، ال ػػرؽ بػػيف الكاتػػب المسػػرثتّ (18)(ٕٕ، ٖٕٔٓ

 الناثية ال كرية وال نية.
ات المر يّ  -غةالمّ  -ة/ال كراصيّ اللّ  -تة لمتراجيديا )الثبكةالسّ وقد اُدَّ ال كر أثدَ أجزاء العناصر 

 اصػػيةالػػث بعػػد الثبكػػة واللّ ة يػػت المقػػاـ البّ اصػػيّ باللّ  (؛ ثيػػث يػػأتت ال كػػر مرتبطًػػاالغنػػاء -ةالمسػػرثيّ 
؛ ويتلبءـ ال كر مع ال كرة؛ ثيث ينلػأ التػأبير مػف (19)ؼ(أ. بتصرّ -ٜٚ، ٜٙ، ٜٚٚٔ)أرسطوطاليس، 
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بػارة الان عػالات)ىلبؿ، استعماليا تثت ال كر، وأجػزاء ال كػر البلببػة: البرىنػة، والتّ  ، ٗٛ، ٖٜٚٔ نيػد، وا 
 .(20)ؼ(. بتصرّ ٘ٛ

 ة وجوىػو"اصػية، ومػادة اللاصػية ىػو ال كػر يػت اامّػة الثبكة ىػت اللّ وقد كلؼ أرسطو أفَّ "مادّ 
ة ال كػر ت مػدى أىميّػ؛ يأرسػطو يػت مسػرثو الإ ريقػت يجمػّ(21)أ(-ٖٓٔ، ٜٙ، ٜٚٚٔ)أرسطوطاليس، 

اناصػػػر العػػػرض  دَ أىػػػ ّـاصػػػية التػػػت تُعَػػػدُّ أثػػػة؛ كاللّ لمعمػػػؿ المسػػػرثت، ومػػػدى ارتباطػػػو بنواثيػػػو ال نيّػػػ
، الػػذي يمبّْػػؿ ال كػػرُ مادَّتَيػػا التػػت تتَُرجمػػو إلػػو سػػموؾٍ يِعمػػت يتمقَّػػاه المت ػػرّْج مػػف اػػلبؿ العػػرض، المسػػرثتّ 

ة لا تارج اف إطار ال ف، وىذا يكلؼ سَبْؽَ أرسطو يت دراسػتو لمػدراما دراسػة امميػة، ويؽ رؤية دراميّ 
ة تكلػؼ بينيما، وأف قيمتيما يت العمؿ المسرثت قيمة تلبزميّػوتُمكّْنو مف تثديد ال كر وال ف دوف امطٍ 

كػاف ليػا دور يػت توجيػو  ز بو ال كر وال مسػ ة الإ ريقيػة التػتة؛ وىذا يثدّْد مدى ما يتميّ اف قيمتو ال نيّ 
 ة. قاليد الإ ريقيّ ة، ومدى تلبزميا يت الابتعاد اف التّ ة وال نيّ المسرح لوظي تو ال كريّ 

 

 :ربة المسرح العالمي الوسي الفكر والفن في تج
، ر ػػػـ جميعيػػػا ةظػػػؿَّ يكػػػر المسػػػرح الأرسػػػطت مييمِنًػػػا امػػػو الػػػبة المسػػػرح العالميػػػة يػػػت نواثيػػػو ال نيّػػػ

ومانيػة امػو اليونػاف، ومػا إف اَبَػتْ جَػذْوَةُ المسػرح اليونػانت ثتػو تصػدَّى لإنعالػو أدبػػاء يطرة العسػكرية الرّ السّػ
ومػػػانت، ويُعَػػػدَّاف نواتػَػػو لعػػػؿ ألػػػير مَػػػف بَػػػرَع يػػػت المسػػػرح الرّ ، و (ٕٕ)ؼ(. بتصػػػرّ ٕ٘، ٜٜٛٔروما)اطػػػاس، 

. ٕٙ، ٜٜٛٔ)اطػػػػػػػاس،  (ٓٙٛ -ٓٚٔؽ.ـ(، و"أكيسػػػػػػػوس" ) ٗٛٔ -ٕٗ٘الأوُلػػػػػػػو، ىمػػػػػػػا: "بموتػػػػػػػوس" )
ومػػػانت والإيطػػػالت امػػػو المسػػػرح العػػػالمت، "تناسَػػػو الأوروبيػػػوف ، ومػػػع  مبػػػة ال كػػػر الػػػدرامت الرّ (ٖٕ)ؼ(بتصػػػرّ 

 ٗؽ. ـ(، و"سػػينكا الأصػػػغر" ) ٛ -٘ٙميػػة، متػػػأبّْريف بنتػػاج درامػػا "ىػػوارس" )ال كػػر الأرسػػطت ونظريتػػو الدرا
ـ(، معتبػػريف ذلػػؾ ذات الطػػابع الػػدرامت أساسًػػا لم كػػر والػػدراما المسػػرثت لقػػروف العصػػور الوسػػطو ٘ٙ -ؽ. ـ

 ؛ وىػػذا يرجػػع لظيػػور الييمنػػة الدينيػػة الكَنَسِػػيَّة يػػت العصػػور(ٕٗ)ؼ(. بتصػػرّ ٕٙ، ٜٛٛٔ)ترثينػػت،  ومػػا بعػػدىا
ة، وأصػػبثت الوسػػطو كمػػا انػػد الإ ريػػؽ دينيػػةً وبنيػػةً؛ يقػػد تثػػوَّؿ الإنسػػاف الغربػػت مػػف الوبنيػػة إلػػو المسػػيثيّ 

ػػا النّػػمسػػرثيّ  واثت ال نيػػة؛ يقػػد تػػأبَّرت بالمسػػرثيات اليونانيػػة مػػف اػػلبؿ مسػػرثيات اتو مػػأاوذةً مػػف الإنجيػػؿ. أمَّ
 كيػػر العقمػػت، راث القػػديـ والتّ مُعِػػيف، تقػػوـ امػػو التػّػ اللبتينيّْػػيف،  يػػرَ أنَّيػػا يػػت يرنسػػا وَجػػدت يػػت "ىػػوراس" ايػػرَ 

مػػا أكبػػػر مػػف أرسػػػطو وقػػد كػػػاف لمعوامػػؿ ال كريػػػة العقميػػة الديكارتيػػػة أبرُىػػا؛ ثيػػػث اتجػػو النُّقَّػػػاد إلػػو ىػػػوراس، ربّ 
 .  (ٕ٘)ؼ(. بتصرّ ٖٔ، ٖٓ، ٜٕ، ٜٜٛٔ)العطاس،  ظرية المسرثية الجديدةن سو، يت بناء النّ 
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 (308)                                                               الآداب والعلوم الاجتماعيةسلسلة 

 لمسػرثت الأرسػطت والمسػيثت يػت العصػور الوسػطو، أف "ال كػر الأرسػطتوجوىر ال رؽ بػيف ال كػر ا
ي تػػرض جػػوىرًا بابتػًػا لموجػػود، يسػػعو إلػػو تثقيػػؽ ن سػػو مػػف اػػلبؿ المػػادة، وي ػػرض القػػوانيف التػػت تثكػػـ 

، اػلبؼ (ٕٙ)أ(-ٖٙ، ٜٙٛٔ)صػميثة،  تطوُّر وتغيُّر ىذه المادة، ويمبّْؿ اكتمالو الغاية واليدؼ لموجود"
ات، ويُعَػدُّ "نتػاج كػؿ مػف "ىػوراس" ت الذي يقوـ امو ال كر المأاوذ مػف الإنجيػؿ والغيبيّػالمسرح المسيث

بػػػػت و"سػػػينكا" نلػػػػأةً لػػػػدراما المسػػػػرح المسػػػػيثت المنتقػػػػاة مػػػف إقامػػػػة )العلػػػػاء السػػػػري(، أو تكػػػػرار آلاـ النّ 
كػر ، و ير ذلؾ مف ال كر العَقػَدي المسػيثت، الػذي سػيطر امػو ال (ٕٚ)(ٚ٘، ٕٕٓٓ)صالح،  المسيح"

 ة قروف.المسرثت ادّ 
و مسػرحٌ دينػت، اتَّسػـ ال كػر ييػو يمكف وصُ و بأنّػ -ويؽ ما سبؽ-يالمسرح يت العصور الوسطو 

يف يػروف رجػاؿ الػدّ  بلػير والإرلػاد إليػو؛ لأفّ لمتّ  ينت المسيثت، الذي تلبزـ مع ال ػف المسػرثتّ بال كر الدّ 
 ينية. ايذة الوثيدة لتمرير أيكارىـ الدّ ييو النّ 
 

 :ر والفن في تجربة المسرح العالمي الحديثالفك
تػػػاج ابػػػع الػػػر امػػػو دراسػػػة النّ وف مػػػع بدايػػػة القػػػرف الرّ بػػػدأ ال كػػػر الثػػػديث "ثػػػيف انكػػػبَّ الأوروبيّػػػ

ف كانػػت  الػدرامت اليونػػانت، واصوصًػػا أرسػػطو، والرومػانت الممبَّػػؿ يػػت ىػػوراس، ومػا كُتػِػب باللبتينيػػة، وا 
... والػػػػمُمِْ ت أف التطػػػوُّر الػػػدرامت  ف نجػػـ أرسػػػطو بػػػزغ مػػػف جديػػد،الغَمَبػػة ل مسػػػ ة ىػػػوراس وسػػػينكا، إلاَّ أ

ة، وىػذه بػدورىا كانػت ة والاجتماايّػلممسرح الثديث قد بدأ مع الكوميديا التت ثوت كايػة العناصػر ال نيّػ
، (ٕٛ)(٘ٓٔ، ٜٛٛٔ)ترثينػت،  يذػة"ة يػت اصػر النّ ة والدراميّػسببًا مػف أسػباب ازدىػار الثركػة ال كريّػ

 رح العالمت.بؿ ويت المس
ة ة الكلبسػيكيّ ويكلؼ تأمؿ ال كر وال ف يت تجربة المسرح، أف "مف الاطأ تصوُّر كتابػة المسػرثيّ 

الجديػػدة يػػت العصػػر الثػػديث طبػػؽَ يمسػػ ة ومواصػػ ات ىػػوراس، أو يكػػر وقػػوانيف أرسػػطو؛ بػػؿ إفَّ رُوح 
 ويػف المسػرح الثػػديث"ة، وقػُوى أاػرى ىػت مػا لػكَّمت وطػوَّرت يكػر ويمسػ ة العصػر ويمسػ تو الاجتماايّػ

، وكانت البدايػة يػت الاػروج مػف الييمنػة الكَنَسػية يػت القػرف السػادس الػر (ٜٕ)(٘ٙ، ٕٓٓٓ)رليدي، 
 -ٜٙ٘ٔو أبٌ لم مسػػ ة الثديبػػة، وىػػو "رينيػػو ديكػػارت" )المػػيلبدي إلػػو يمسػػ ة ويكػػر مَػػف أُجمِػػع امػػو أنّػػ

الثػػػديث إلػػػو ال كػػػر ؛ ثيػػػث امػػػد يػػػت العصػػػر (ٖٓ)ؼ(. بتصػػػرّ ٗٔ، ٜٜٚٔ()ريتلػػػارد لػػػاات، ٓ٘ٙٔ
لتء كاف يعممو مِف قبؿُ، وأف يسػتقبؿ موذػوع بثبػو اػالتَ الػذّْىفِ  ال مس ت القا ـ امو "التَجَرُّد مف كؿّ 
ػػا قيػػؿ ييػػو امػػوًا تامًػػا؛ ىػػذا الطّػػ الػػذي ىػػو اػػروج امػػو -تميَّػػزت بػػو يمسػػ ة العصػػر الثػػديث ابع الػػذي مِمَّ
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ثيث جدَّد العمـ وال كر وال مسػ ة، و يَّػر مػذاىبَ الأدبػاءِ  -أنصار ال كر القديـ السا د يت الدّْيف وال مس ة
، وقد انعكست ىذه ال مس ة يػت العصػر الثػديث امػو (ٖٔ)(ٗٚ، ٜٜٙٔ)يذؿ الله،  وال نانيف يت ينّْيـ"

 اريات.ة بلكؿٍ ااـ ابرَ سَيْره التّ ة وال نيّ جوانب المسرح ال كريّ 
لثركػػػػة اامػػػػو يُثْتػَػػػذى؛ وذلػػػػؾ ثػػػػيف ظيػػػػرت ـ( مَػػػػبَلًب أٙٔٙٔ -ٗٙ٘ٔويُعَػػػػدُّ "وليػػػػاـ لكسػػػػبير" )

ؿ المسػرح العػالمت مػف النّ  ة اثيػة ال كريّػالإبدااية إبَّافَ القرف التاسع الر، وكاف أثد المػؤبّْريف يػت تثػوُّ
 . (ٕٖ)(ٜ٘ٔ-ٕٜٔـ مدرسة المسرح إلو الاتباع والإبداع)الدسوقت، د.ت، ة؛ يقد قسّ وال نيّ 

ة؛ ييػػو يواجػػو الإنسػػػاف ة وال نيّػػيػػد مػػف التثػػوُّلات ال كريّػػػتػػأبر ال ػػف المسػػرثت يػػت زمػػػف لكسػػبير بالعدو 
 .(ٖٖ)(ٜٓٔ، ٜٛٛٔ)ترثينت،  ر، والإيماف مف الإلثاد"الثديث، الذي "لـ يَعُدْ يميّْز الاير مف اللّ 

... والواقػع  جربػة الكلبسػيكية مػف "الثػدث التػارياتواثت ال كريػة وال نيػة يػت التّ يقد اسْػتَقَتِ النّػ
ة طيير، يت ثيف أفَّ رسالة المسرثيّ ... يغاية التراجيديا الإ ريقية التّ  الأسطورة،... وأىممت  الثت،

امية،... وسػاَّرت ال ػف ... أبارت العواطؼ النبيمة السّ  ة مف تأبير المسيثية،الكلبسيكية الثديبة مستمَدّ 
 ػاؽ لعػؿ نقػاط الاتّ ة؛ و ة وتيذيبيّػوالأدب لادمة الأالبؽ والمجتمع، جعمت رسالة المسػرح ال كريػة تقويميّػ

كمية البنا يػة، ووثػدة المكػاف والزمػاف، بيف المسرح الإ ريقت والكلبسػيكت الثػديث تبػرز مػف الناثيػة اللّػ
مػػف يكػػر المسػػرح الكلبسػػيكت الثػػديث  وايػػؽ السػػابؽ مػػا يتميَّػػز بػػووتجنُّػػب ثػػوادث العنػػؼ؛ ويكلػػؼ التّ 

 لمسػػػػرح ال كريػػػػة بمبابػػػػة دُور ابػػػػادةوؽ الإنسػػػػانت، اػػػػلبؼ الإ ريقػػػػت؛ الػػػػذي جعػػػػؿ رسػػػػالة امػػػػذّ لاثتػػػػراـ 
 .(ٖٗ)ؼ(. بتصرّ ٕٗٔ، ٜٛٛٔ)ترثينت، 

وتمبّْؿ مرثمة امتداد ال كر المسرثت الكلبسيكت الثديث البؿ القرف السػابع الػر وثتػو أوااػر 
القػػرف البػػامف الػػر يػػت الػػبلبد الأوروبيػػة، تمييػػدًا يكريِّػػا وينيِّػػا لقيػػاـ مػػا يسػػمو بالمسػػرح الرومنسػػت، أو 

الأنػػػوار الػػػذي يلػػػكؿ نقمػػػةً يكريػػػة وينيػػػة يػػػت الثذػػػارة الأوروبيػػػة، وااصػػػةً مػػػع أيكػػػار  تلػػػكّْؿ اصػػػر
ـ( يػت ال مسػ ة النقديػة.)زكريا إبػراىيـ، د.ت، ٗٓٛٔ – ٕٗٚٔ( )I. Kantال يمسوؼ ال رنست "كانػت" )

 .  (ٖ٘)ؼ(. بتصرّ ٚٚٔ
سية التت سػادت يػت ياينية والاقتصادية والسّ الاجتمااية والدّ  :يإفَّ الظروؼ بااتلبييا ،وامو ذلؾ

ـ، قػػد أزالػػت ٜٛٚٔوااصػػةً بعػػد البػػورة ال رنسػػية  ،جاىػػات وماتراػػات يكريػػةأوروبػػا، ومػػا تثمػػؿ مػػف اتّ 
ية جديدة؛ ثيػث مكَّنػت البػورة الطبقػةَ م اىيـ ونظمًا وتقاليد، وأثمَّت مثمَّيا يمس اتٍ وماترَاات وأيكارًا ينّ 

؛ "كالػػدراما البرجوازيػػة"، التػػت تعبّْػػر اػػف ملػػكلبت ىػػذه البرجوازيػػة التػػت أبػػرزت أنوااًػػا جديػػدة مػػف الػػدراما
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بقػة،... مػػع مػػا يػػت ذلػػؾ مِػػف بُعػػدٍ اػػف العنػؼ والان جػػارات الان عاليػػة، إلػػو القميػػؿ مػػف الكوميػػديا ومػػا الطّ 
القػرف  يييا مف يُكاىيَّة ونَقدٍ؛ لتكلؼ اف يكػر ال ػرد العػادي مػف اػلبؿ مػا يسػمو بالػدراما العاط يػة يػت

 ( ٕٕٚٔلتػػت تُعْنَػػو بإبػػارة العاط ػػة، ومبالُنػػا امػػو ذلػػؾ مسػػرثية "العالػػقوف الوااػػوف" )او البػػامف الػػر، 
لػػو جانػػب الػػدراما العاط يػػة ازدىػػرت التراجيػػديا المنزليّػػ (،R. Steeleلػػػ "ريتلػػارد سػػتيؿ" ) ة مػػع ... وا 

اييس (، وقػد سػعو كػؿّّ مػف "ريتلػارد وديػدرو" إلػو نزاػة يكريػة ينيػة، تاػرج امػو مقػDiderot"ديدرو" )
 .(ٖٙ)ؼ(. بتصرّ ٕ٘ٔ، ٜٛٛٔالكلبسيكية الثديبة)ترثينت، 

( يػت ال كػػر وال ػف المسػػرثت أبػرٌ واذػػح ٔٛٚٔ -ٜٕٚٔ( )Lissingكػاف لتػػأبير يمسػ ة ليسػػنظ )
يػػػت القػػػرف البػػػامف الػػػر؛ مبػػػؿ مسػػػرثية )مينػػػايوف بػػػارنييـ(، وىػػػت كوميػػػديا ااط يػػػة، "وقػػػد كػػػاف يػػػداو 

ة، لا الكلبسػيكية الزا  ػة )الكلبسػيكية الجديػدة(؛ وقػد نجػح يػت أف "ليسنظ" إلو العودة لمكلبسيكية الثقيقي
ويػت ومبمػو ديػدرو يػت يرنسػا يطالػب بمػا يطالػب بػو ليسػنظ،  ... يثوّْؿ الأبصار اف المسرح ال رنست،

ة يػػػت مسػػػرح ة وال نيّػػػ؛ كػػػؿُّ ىػػػذه التثػػػوُّلات ال كريّػػػ(ٖٚ)(ٜٚ، ٖٜ، ٕٓٓٓإيطاليػػػا جولدونت")رلػػػيدي، 
 .اسع الرتلبزميا، ستمقت بظلبليا امو القرف التّ القرف البامف الر و 

يػا لأنّ انيػة؛ ة، ثيث ميَّػدت الأولػو لمبّ ة والواقعيّ اسع الر تناثرًا بيف الرومانسيّ "ليد القرف التّ  وقد
ر مػف القيػود،... ي ػت يرنسػا اسػتطاع "يػوجيف سػكريب" قاليد،كانت تنُاىِض التّ   .E) ... وتداو إلػو التثػرُّ

Scribe( )ٜٔٚٔ- ٔٛٙٔة، ـ( أف يطػػػػػوّْر وسػػػػػا ؿ بنػػػػػاء الثبكػػػػػات الدراميػػػػػة، وتطػػػػػوَّرت المسػػػػػرثية الواقعيّػػػػػ
ثقيقيػػػة عؼ البلػػػري،... وقػػػدَّمت صػػػورةً ة العميقػػػة يػػػت تصػػػوير نقػػػاط الذّػػػوانتقمػػػت إلػػػو المعالجػػػات الدااميّػػػ
الواقػع  تػو مػفجاهٌ يكري اسػتمدَّ مادّ اتّ  ة؛ يالواقعيّ (ٖٛ)(ٜٕٔ، ٕٛٔ، ٜٛٛٔلمتمزُّؽ الاجتماات")ترثينت، 

 -ٕٛٛٔ) Henrik Ibsen)) ىنريػؾ إبسػف"ياؽ لا يغ ؿ النقَّاد البػاثبوف جيػودَ "المعاش، ويت ىذا السّ 
ؿ ال كػػر المسػرثت وال نّػ (ٜٙٓٔ ت معػػو نثػو الاػػروج مػف الكلبسػيكية القديمػػة والثديبػة، إلػػو الػذي تثػوَّ
ة التػت ة الاجتماايّػال كريّػ مف واقعو المعػاش، وين ػذ إلػو صػميـ الملػكلبت ال كر المسرثت يُستمدّ  جعؿ

ثػدوث انتقػالاتٍ يكريػة إلػو امو المسرح المعاصر، الذي يديع  تثيط بال رد؛ وقد انعكست ىذه الجيود
 وتثوُّلات ينية أارى يَثظو بيا المسرح يت القرف العلريف.

 

 :الفكر والفن في تجربة المسرح العالمي المعاصر
، ، وصػنااتّ ، واممػتّ ر معريتّ لقروف الأارى؛ مف تطوّ تثظَ بو ا العلروف بما لـ ثَظِتَ القرفُ 

ة انعكػس امػو ال كػػر ال مسػ ت وال نّْػت لتجػػارب المسػرح العػػالمت المعاصػر؛ "بػؿ ظيػػرت تيػارات يمسػػ يّ 
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... يػػػت ظِػػػؿّْ نظريػػػة النّْسػػػبية، واكتلػػػاؼ العمػػػـ، ومػػػنيظ البِنْيويػػػة المُّغػػػوي، ومػػػنيظ التَّ كيكيػػػة، ةونقديّػػػ
ظػػرة إلػػػو الأدب.. أي اسػػتثالة العػػػودة إلػػػو النّ  يػػػتوي؛ كمُّيػػػا أبَّػػرت تػػػأبيرًا بالغًػػا ثميػػػؿ المُّغػػويمسػػ ة التّ 

 ليا ااصّػيّتياة تجربة ينيّ  ييو أف كؿّ  الت يت الأدب والمسرح،... ومما لا لؾّ ة الواقعية، وبالتّ النظريّ 
ة ة وال كريّػتماايّػة، والمػؤبّْرات الاجدة التت تتبمور مف البؿ مزاج ال نػاف ن سػو وظرويػو الااصّػالمت رّ 

ة لممسػػػرح المعاصػػػر، ؛ لتلػػػكّْؿ ملبمػػػح جديػػػدة يكريّػػػ(ٜٖ)أ(-ٙٚ، ٜٙٛٔتػػػت تعػػػرَّض ليا")صػػػميثة، الّ 
 ة جديدة.ر ألكاؿ ينيّ ت تح المجاؿ لتطوّ 

 -اسػع الػرة يت القرف التّ التت ىت اكس الواقعيّ -عبيرية منذ مطمع القرف العلريف، كانت التّ 
ة، ويثػػؿ مثمَّيػػا مبػػدأ مػػو "مػػذىب يػػريض مبػػدأ المثاكػػاة الأرسػػطيّ ة ااثيػػة ال كريّػػتقػػوـ مػػف النّ  وىػػت

ؤَى الذّ   اتيػػة، والثػػالاتالتعبيػػر اػػف ملػػاار ال نػػاف يػػت تناقُذػػاتيا وصػػراااتيا، ويتاػػذ مػػف ىػػذه الػػرُّ
ز ىػػذا المػػذىب يػػت المسػػرح بذاتيػػة م رطة")صػػميثة، ت، وتميّػػة موذػػواًا ملػػرواًا للئبػػداع ال نّػػالن سػػيّ 
ػػو ال كػػري  . ويػػت(40)ب(-ٖٚ، ٜٜٗٔ ىػػذا اػػروجٌ اػػف المسػػرح الأرسػػطت والرومانسػػت، ون ػػتٌ لمتوجُّ

 و.تكلبكرُه مف قمؽٍ وتناقُضٍ تجاهَ ملوال نت إلو ذاتية ال رد يت القرف العلريف، وما يثمؿ يِ 
ت امػػو عبيريػػة ومػػا رايػػؽ ظيورَىػػا مػػف أثػػداث الثػػربَيْف العػػالميتيف، تػػأبيرٌ يكػػري وينّػػليػػذا، كػػاف لمتّ 

(، الذي اُرؼ بػ "بالمسرح الممثمت"، تمكَّػف مِػف ٜٙ٘ٔ -ٜٛٛٔ( )Berchtبريلت" ) مسرح "بريات/
لػت مركػز البّْقَػؿ مػف السّػطرح مسألة العلبقة بيف ال ف والثقيقػة،... ىػذه البػّ وييػؽ بػيف ؤاؿ اػف التّ ورة ثوَّ

، (ٔٗ)(ٙٔٔ، ٜٚٚٔة تػػأبير ال ػػف يػػت المجتمع")لػػريؼ، ؤاؿ اػػف إمكانيػػة وكي يّػػال ػػف والثقيقػػة، إلػػو السّػػ
امػلًب  ؛ بوصػ وطابؽ إلو إامػاؿ ال كػر يػت المسػرحويت ىذا اروجٌ اف ال كر الأرسطت القا ـ امو التّ 

و تء، ولكنّػػػأبير ييػػػو، وَيػػػؽَ التغريػػب انػػػد برياػػػت القػػا ـ امػػػو "إدراؾ اللّػػػياذػػع لقذػػػايا المجتمػػػع بالتػّػ
، ولا لػؾَّ (ٕٗ)(ٕٔٔ، ٜٚٚٔؼ، يجعمو يت ن س الوقت يبدو  ريبًا بإبارةِ ال ذوؿ والدَّىْلػة ثولَو")لػري

ؿِ امػػو الجوانػػب ال كريػػة وال نيّػػ ر المسػػرح العػػالمت، ثيػػث ظيػػرت الثركػػة ة لتطػػوّ يػػت انعكػػاس ىػػذا التثػػوُّ
ة لمسػػرح العبػػث؛ الػػذي "يتسػػاءؿ أصػػثابُو إذا كػػاف لموجػػود ثقِّػػا معنػػو موذػػواتّّ يمكػػف ة وال نيّػػال كريّػػ

بػػػمسرح العبػػث، أو مسػػرح اللبمعقػػوؿ، أو اللبمعنػػو،... إدراكػػو و وقػػد سُػػمّْيَتْ ىػػذه الثركػػة يػػت الػػدراما 
و ىػػو الػػذي يُذْػػِ ت امييػػا المعػػانت مػػف يالثقػػا ؽ والأثػػداث لا معنػػو ليػػا إلاَّ يػػت نظػػر الإنسػػاف؛ أي أنّػػ

 .(ٖٗ)(ٖٚٔ، ٕٓٓٓ)رليدي،  انده"
 جاه مسرح اللبمعقوؿ( مف رُوَّاد اتّ ٜٜٛٔ -ٜٙٓٔ( )Samuel Beckettويُعَدُّ "صمويؿ بيكت" )
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ة بال مسػػ ة رت ثركتيػػا ال كريّػػة يػػت القػػرف العلػػريف، وقػػد تػػأبّ ة الطميعيّػػوىػػو مػػف أىػػـ الثركػػات المسػػرثيّ 
ة ة سػارتر،... معبّْػرًا اػف لامعقوليّػة، ووجوديّػريالت، والثركة الداديّػة، وأدب الغرابة، وال ف السّ اللباقلبنيّ 

 . (ٗٗ)ؼ(. بتصرّ ٖ٘، ٜٕٔٓىذه الثياة)ثمداوي، 
جاىاتػػو؛ "مػػف المعاصػػر بجميػػع اتّ  معظػػـ مػػدارس المسػػرح العػػالمتّ  قػػوؿ: إفّ وامػػو ذلػػؾ يمكػػف ال

ة رياليّ مسرح العبث، إلو الغذب، إلو مسرح الأثداث، والمسرح الثت؛ لـ تكػف ليوجػد لػولا الثركػة السّػ
بأقطابيا جميعًا، تمؾ الثركة التت أكَّدت قصورَ المنطػؽ والعقػؿ، وقػدمت الثمػـ واللبواػت بػـ الأسػطورة 

 ؛ة، ممي ػة بالأذػداد والمتناقذػاتزَ أساسيَّةٍ يت يَيِْـ ثقيقة الن س البلرية؛ كونَيا ثياةً كامنةً وبريَّػكركا 
. ولعػػػؿ أبػػػرز ىػػػذه (٘ٗ)ب(-ٔٚ، ٜٜٗٔ)صػػػميثة،  كاسػػػرةً قوااػػػد التعبيػػػر المعرويػػػة يػػػت لػػػتو ال نػػػوف"

دى ارتباطػو بػال ف، وىػذا ومػراع الذي يرايؽ ال كر الإنسػانت، ال نوف، يف المسرح، القا ـ امو مبدأ الصّ 
المسػػرح لبزـ بػػيف ال كػػر وال ػػف يػػت سػػاؤلات التػػت تستلػػرؼ مػػدى انعكػػاس ذلػػؾ الػػتّ يػػديع إلػػو العديػػد مػػف التّ 

 ة.قاية العربيّ ة الثذور والغياب يت البّ العالمت، وامتداده مف البؿ جدليّ 
 

 :الفكر والفن في تجربة المسرح العربي
سػاؤلات، أثػدىا: ىػؿ كػاف لػتلبزـ ال كػر باابػًا لمعديػد مػف التّ  ة،ربي  قافة العيشكِّل الفكر والفن في الث  

ال كريػة وال نيػػة تيا بػال ف يػت المسػرح العػالمت امتػػدادٌ يػت البقايػة العربيػة، أـ كػاف لمبقايػػة العربيػة اصوصػيّ 
 يت المسرح 

لمػا ثَظِيَػتْ بػو  يُعَدُّ ثذور "المسرح العربت يكرًا وينِّا يػت البقايػة العربيػة قػديمًا وثػديباً، نتيجػة
العقميػػة العربيػػة مػػف واػػت، سػػاىـ يػػت إدراؾ ىػػذه الظػػاىرة؛ ثيػػث تُلػػكّْؿ إاػػادة الكتابػػة يػػت مبػػؿ ىػػذه 

 كرار.الظاىرة بَذْؿَ مزيدِ انايةٍ وجيد، تبعد اف التّ 
وتنقسػػـ جيػػود الدارسػػيف والبػػاثبيف والنقَّػػاد بػػيف مؤكّْػػد لثذػػور المسػػرح يػػت البقايػػة العربيػػة قػػديمًا، 

ػػػد ثذػػػورَ المسػػػرح العربػػػت يػػػت البقايػػػة العربيػػػة، وارتبػػػاط يكػػػره وينّْػػػو وآاػػػر يُ  ببْػِػػت اػػػلبؼ ذلػػػؾ؛ يمَػػػف أكَّ
ػػ ظيػػرت بعػػضُ يقػػد لبت الثذػػارية بػػالُأمَـ الأاػػرى، بجػػذوره الذػػاربة يػػت القِػػدَـ، يُرجِػػع ذلػػؾ إلػػو الصّْ

عر والاطابػػة يػػت مواسػػـ الإلػارات لممسػػرح العربػػت مغػػايِرةً لممسػػرح الغربػػت يكػػرًا وينِّػػا، وىػػت مػػا يُعْقػَػد لملػػ
الأسواؽ، وما ذُكِر يت كتاب "الدّْيارات" لملابلتت، وذلؾ ثيف قاؿ اللػاار "دابػؿ" لعبػادة ميػدّْدًا: "والِله 

، ومػراد (ٙٗ)(ٕٙٔ، ٕٛٓٓلَأىْجُوَنَّؾ، قاؿ ابادة: والِله ل ف يعمتَ لُأاْرِجَفَّ أُمَّؾ يت الاياؿ")اللابلػتت، 
؛ والايػاؿُ ابادة بػ"يت الاياؿ": "طيؼ ال مبيػؿ المسػرثت ذػربٌ مػف التّ  :اياؿ، أو ما يسمَّو باياؿ الظّْؿّْ
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. وكػػذلؾ مػػا أيػػاده "ينػػانو الأراجػػوز (ٚٗ)(ٕٙٔ، ٕٛٓٓ)اللبابلػػتت،  يقػػوـ بػػو الػػػمُاايِؿ مػػف وراء السػػتارة"
؛ ييػذه البػدايات تكلػؼ (ٛٗ)ؼ(. بتصػرّ ٜٗ، ٜٜٜٔمف التػراث الكبيػر الػذي تركػو يػف الايػاؿ")الراات، 

 و يت إطار المسرثة.ت، يمكف وصُ و بأنّ الإنساف العربت لأيكاره ويؽ أسموب ينّ  توظيؼ
ة، وأف البقايػة قايػة العربيّػجاه آار، يرى أف المسرح كاف  ا بًا بلكؿٍ ااـ يػت البّ ىذا يت مقابؿ اتّ 

أبُّر نتيجػػة التػّػقايػػة العربيػػة و امتػػداد لم كػػر وال ػػف الغربػػت، انتقػػؿ إلػػو البّ العربيػػة ثديبػػة ايػػدٍ بالمسػػرح، وأنّػػ
صػاؿ العػرب ، وكػذلؾ اتّ ٜٛٚٔبعوامؿَ يكريَّػةٍ وينيَّػة، كانػت بػدايتيا مػع ثممػة نػابميوف امػو مصػر اػاـ 

  ر إلييا.المبالر بالبقاية الأوروبية مف البؿ السّ 
 ويػؽإنَّ ىذا لا يمنع مناقشة آراء الباحثين والنقَّاد بشكلٍ مكثَّف  ومفوز،ز،  :وامو ذلؾ يمكف القوؿ

مػػف كونيػػا ة، أكبػػر ة والاجتماايّػػقاييّػػة والبّ ة وال نيّػػة مرتبطػػة بماتمػػؼ الأبعػػاد ال كريّػػنظػػر أنبروبولوجيّػػوجيػػة 
 ة قديمًا؟قافة العربي  لماذا غاب المسرح عن الث   ساؤؿ التالت:ة، وذلؾ ويؽ التّ نظرة تاريايّ 
ر ظيػور المسػرح ساؤؿ نثو الكلػؼ اػف العوامػؿ والأسػباب الكامنػة امػؼ تػأاُّ جاه ىذه التّ ر ـ اتّ 

ة متػػأبّْرة ة وينيّػػظػػاىرةً يكريّػػ بوصػػ ويػػت البقايػػة العربيػػة، إلاَّ أنيػػا تكلػػؼ مػػف زاويػػة أاػػرى اػػف المسػػرح 
ثػػولات اريايػة والاجتماايػػة، التػت تثمػػؿ المذػاميف البقاييػػة والثذػارية المنسػػجمة مػع التّ بالمسػارات التّ 

قافة العربيفة قفديمًا، دى غياب المسرح في الث  عن موالمتغيّْرات بااتلبييا؛ وىذا ما يسااد يت الثديث 
 وحضوره المتأخِّر في الثقافة العربية الممتبس.

 

 :غياب المسرح في الثقافة العربية قديًما
تُعَدُّ قذية ثذػور المسػرح العربػت يػت البقايػة العربيػة مػف القذػايا التػت اسػتأبرت بجػزء كبيػر 

ف؛ ييت تعنت "البثث يت ىويػة المسػرح العربػت؛ توكيػدًا قاد طواؿ القرف العلريمف اناية الأدباء والنّ 
)أبػو  لأصالة البقاية العربية،...والتماليا امو اناصر الديمومة والاستمرار يت التقاليػد البقاييػة الباقيػة"

: اميػػػػػوات، ٓٙٔ، ٕٔٔٓ)ارسػػػػػاف،  قػػػػػاد والبػػػػػاثبيف، يقػػػػػد ثػػػػػاوؿ بعػػػػػض النّ (ٜٗ)(ٔٗ، ٕٕٓٓىيػػػػػؼ، 
 يد امو أف العػرب قػديمًا قػد ارَيػوا المسػرح، مؤكّْػديف امػو أفَّ اصػا صأك، التّ (ٓ٘)(ٙٔ، ٕٛٔٓوىودية، 

ة، تاتمؼ اف المسرح اليونانت، مليريف إلػو مػا ظيػر يػت المسرح العربت القديـ، وسماتو ال كرية وال نيّ 
 المواسـ الأدبية يت الجاىمية؛ يت سوؽ اكاظ، والمربد، و يرىا.
 جاه الذي يرى تأصُّؿ المسرح يت البقايةوقد أكَّدت الباثبة "تمارا ألكسندروينا بوتينتسايا" امو الاتّ 
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، ٜٜٓٔ)بوتينسػايا،  العربية يكرًا وينِّا، وقد أرجعتو إلو جذور قديمة تمتػد لنثػو ألػؼ اػاـ قبػؿ القػرف العلػريف
بلػػػري يػػػت الػػػبلبد العربيػػػة اػػػلبؿ القػػػروف الباثػػػث "لػػػمو يؿ موريػػػو" يػػػت كتابػػػو "المسػػػرح ال ويؤكّػػػد، (ٔ٘)(ٕ٘ٚ

 .الأوروبتأفَّ العرب قد اريوا لكلًب مسرثيِّا ياتمؼ اف المسرح امو ، (ٕ٘)الوسطو"
 ، قَصػات اللػعبيَّة، وايػاؿ الظّْػؿّْ ينونًػا  بوصػ ياىذه الآراء كاف ليا صداىا، يت الإلارة إلػو الرَّ

ػػاظ الػػذيف يعتمػػدوف امػػو مسػػرح، ومػػف ذلػػؾ مػػا رواه كبيػػر مػػف البػػاتػػداؿ يػػت إطػػار التّ  ثبيف اػػف الوُاَّ
عػػالبت اػػف الثكايػػة ؛ مبػػؿ مػػا ذكػػره البّ (ٖ٘)ؼ(. بتصػػرّ ٖٕ، ٜٗٙٔ)بػػاكبير،  مبيػػؿ يػػت واظيػػـأسػػموب التّ 

الػػػدَّوَابّْ اليزليػػة لأبػػت دبويػػة؛ يقػػاؿ: "وَكَػػافَ يَثْكػػت كػػؿَّ صَػػوت وكػػؿ ىَيَْ ػػة وكػػؿ مِلْػػيَة، ويثكػػت أصػػوات 
 . (ٗ٘)(٘٘ٔ")البعالبت، د.ت، بيف صوتو وَأَصْوَاتيا، وَنَظِيره أَبُو الْوَرْد وَالطير، يَلَب يُ رَّؽوالبيا ـ 

ػػػا يف "ىػػػـ ينػػػانوف مسػػػرثيوف لا لػػػؾَّ يػػػييـ" )الرااػػػت،  وقػػػد ألػػػار بعػػػضُ النُّقَّػػػاد إلػػػو أفَّ ىػػػؤلاء الثكَّ
ٜٜٜٔ ،ٜٗ)(٘٘)  . 
بع، ىػػػت التػػػت أاطػػػت اة...ااتبارًا مػػػف القػػػرف السّػػػيعيّ عػػػازي اللّػػػإلػػػو أفَّ "التّ  البػػػاثبيف ذىػػػب بعػػػضُ و 

 .(ٙ٘)ؼ(. بتصرّ ٔٙ، ٜٕٔٓ)ثمداوي،  كؿ الدرامت الوثيد الذي يعريو العرب"اللّ 
 واىر المسرثية يػت البقايػة العربيػة القديمػة سػابقة الػذّْكْر،  يػرُ مُقنعػةٍ وم يػدة بظيػورإلاَّ أفَّ ىذه الظّ 
ز القففول ب يففاقايػػة العربيػػة قػػديمًا؛ يػػف المسػػرح يػػت البّ  ، منيػػا مػػا يػػرتبط ب المسففرح قففديمًالعففدة أسففباب تعففزِّ

 بالنواثت الاجتمااية، والدينية، والن سية، وكذلؾ الثذارية لممجتمع العربت.
عبيػػر امػػو يػػد اللػػعراء، واىر التػػت يستلػػيد بيػػا النقَّػػاد والبػػاثبوف؛ مبػػؿ: المسػػاجلبت، والتّ ىػػذه الظّػػ

ؿ... و يرىػا، تعَُػدُّ  يػرَ والأراجيػز، وايػاؿ الظّػ عبية، ومُنلِدي الرَّبَابػة،قصات اللّ ، والواَّاظ، والرّ والثكواتت
ة واىر المسػػرثيّ ياؽ المعريػػت وال كػػري لمعػػرب، ولا يمكػػف القػػوؿ بػػأف ىػػذه الظّػػناذػػجةٍ، ولا تنذػػبط يػػت السّػػ

لػػت مػػع التػّػ اري  إلػػو ظيػػور المسػػرح العربػػت الثػػديث يػػت القػػرف القديمػػة تطػػوَّرت يكريِّػػا وينيِّػػا ويمسػػ يِّا، وتثوَّ
بمقاييسػػو وقوانينػػو ال كريػػة وال نيػػة الثديبػػة؛ بػػؿ الأقػػربُ لمصػػواب ىػػو أفَّ المسػػرح نتػػاج تػػأبُّر  اسػػع الػػرالتّ 

واتصػػاؿ بالمسػػرح الغربػػت وثذػػارتو؛ لأفَّ المقػػاييس المسػػرثية والقػػوانيف ال نيػػة لممسػػرح الغربػػت، ىػػت ذاتيػػا 
 لاتصاؿ ال كري وال نت بينيما.يت المسرح العربت يت القرف التاسع الر، وىذه إلارة تؤكّْد امو التأبُّر وا

ولتأكيد ىذا الرأي الرافض لأيِّ زذورٍ فكرية وفنية لممسرح العربي ففي الثقاففة العربيفة قبفل القفرن 
نجد مف النقاد والباثبيف مَف يؤيد ذلؾ مف الناثية الاجتمااية وال كريػة وال نيػة؛ بػأفَّ "الثالػة  التاسع عشر،

نَ يػا العػربُ يػت الجاىميػة، ويػت اصػورٍ تَمػَتْ، لػـ تػُتِحْ ليػـ الاسػتقرارَ، الاجتمااية البدوية التت ااش يت ك
يت ثيف أفَّ المسرح يفّّ مدينت، يثتاج إلو الاستقرار والتمدُّف، ولـ يكػف العػرب يمتمكػوف ىػذا؛ يذػلًب اػف 

   .(ٚ٘)(ٕٙٔ، ٕٔٔٓ) نيـ،  أف طبيعة العربت وتماىِت لاصيَّتِو مع القبيمة، يالكؿُّ كتمةٌ واثدة"



 إبراهيم عسيري ............................................................................................................................. الفكر والفن في تجربة المسرح

 

 

 

  (315)                                                                     م2222، 1 العدد، 1  المجلدالمنارة، 
 

ػػػد  وىػػذا يكلػػؼ أفَّ الثيػػاة البدويػػػة الجاىميػػة لػػـ تَثْػػػظَ بالتمػػدُّف والثيػػاة الاجتماايػػػة المسػػتقرة؛ وقػػد أكَّ
)العقػاد،  مجػاؿٌ كبيػر ليػذا التجػاوب" -أي المجتمع العربت-"العقاد" ذلؾ بقولو: "لـ يكف يت مجتمع البداوة 

ٕٖٓٔ ،ٜ٘)(٘ٛ)  . 
البي ػة العربيػة تطمػس ىويػة ال ػرد، اػلبؼ المجتمػع وقد أكَّد ذلؾ "زكت نجيػب مثمػود"، يػرأى أفَّ 

ػػػر العربػػػت اػػػف ال ػػػف المسػػػرثت )مثمػػػود،  الأبينػػػت، الػػػذي يػػػرى أف ال ػػػرد ىػػػو مثػػػور الت كيػػػر؛ ليػػػذا قصَّ
 .(ٜ٘)ؼ(. بتصرّ ٚٓٔ، ٙٓٔ، ٜٛٛٔ

رثػاؿ، يمػـ ثظ أفَّ الناثيػة الاجتماايػة البقاييػة قػديمًا تميَّػزت بالبػداوة والتّ مف البؿ ما سبؽ، نم
ر ال رد مف ىيمنة القبيمة التت لا تسمح لم رد بالتّ تَثْ  ثرؾ بثريػة نثػو ظَ بالتمدُّف والاستقرار، ولـ تثرّْ

صراااتو ال كرية التت تلػغؿ ذاتػو ومجتمعػو، كػؿُّ ىػذه الإلػارات الاجتماايػة والثذػارية تتنػايو مػع 
، ثبو مػف أامػاؿ ونتػاج ثذػاريالطبيعة ال كرية وال نية لممسرح العربت، الػذي يُعَػدُّ الاسػتقرارُ ومػا يصػا

 رايدًا ميمِّا يت تلكُّمو ونذوجو.
ػػػػا مػػػػف الناثيػػػػة الدينيػػػػة؛ يمػػػػـ نجػػػػد المسػػػػرح العربػػػػت  ويػػػػؽ مػػػػا تناولػػػػو النقػػػػاد والبػػػػاثبوف امػػػػو –أمَّ

جزءًا مف ألواف العبادة التت تمنح العرب القياـ بو، سواءٌ كاف ذلػؾ يػت العصػر الجػاىمت، أـ  -ااتلبييـ
 ص ثذوره. ة، وىذا يديع إلو تقمّ يت العصور الإسلبمي

ياسية، وما أيرزتو يت العالـ العربػت القػديـ، ك يمػةٌ بػألاَّ تسػمح بػدور كبيػر لممسػرح، الأوذاع السّ و 
 الذي يثمؿ رؤيةً يكرية تناقش المجتمع وتنقده، وتكلؼ تناقذاتو.

ف إبػداايـ الػذي  سػية لممجتمعػات العربيػة وجيػة نظػر، اسػتميميا مػولػ" ساف  نيـ" مع الثالػة النّ 
الن سية الاجتمااية التت طغت امو تكػويف الإنسػاف  ين ت اف البقاية العربية وجود المسرح؛ يقوؿ: "إفّ 

العربػػت، لػػـ تكػػف لتنػػتظ مسػػرثًا أو ثسِّػػا دراميِّػػا، يمػػا يصػػيب الإنسػػاف يػػت ىػػذه المنطقػػة لا يسػػعو إلػػو 
بػػػأفَّ المواجيػػػة سػػػتُجْدِي، بػػػؿ يجػػػد ن سَػػػو  الػػػتامُّص منػػػو أو القذػػػاء اميػػػو إلاَّ بالأمنيػػػات، ييػػػو لا يػػػؤمف

) نػػػيـ،  يثػػػاوؿ ملبءمػػػة ذاتػػػو مػػػع الوذػػػع والواقػػػع الجديػػػد، والمسػػػرح يػػػفّّ لا يعتػػػرؼ بػػػالثموؿ الوسػػػطو"
ٕٓٔٔ ،ٕٔٙ)(60). 

ابقة التػػػػػت تعػػػػػرَّض ليػػػػػا الباثػػػػػث بػػػػػالعرض والمناقلػػػػػة، مُبػػػػػرزًا الأثػػػػػواؿ السّػػػػػ ويػػػػػت كػػػػػؿ الأثػػػػػواؿّ 
الدينية، وال كرية وال نية يت البقاية العربية القديمػة، يمكػف القػوؿ بػأف الاجتمااية والثذارية والسياسية و 

جذور المسرح ال كرية وال نيػة يػت البقايػة العربيػة القديمػة  ا بػة، إلاَّ مِػف تَمَظْيػُر مسػرثت لا يرقػو لم ػف 
أبير، ولا لا يرتبط بػو مػف ثيػث التػأبُّر والتػّو ريو العرب يت القرف التاسع الر، وال كر المسرثت الذي ا
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ز الاتّ وىػو يُعَدُّ مف روايد نلأتو؛ لااتلبؼ المقػاييس والقوااػد ال نيػة وال كريػة،  جػاه القا ػؿ بغيػاب مػا يعػزّْ
يسػتدات الثػديث اػف نلػأة  وىػو مػاالمسرح يت البقاية العربية يت مرثمة مػا قبػؿ القػرف التاسػع الػر، 

ر الذي لا يقؿ التباسًا اف  يابو   قديمًا.المسرح وثذوره المتأاّْ
 

 :المسرح في الثقافة العربية حضور متأخِّر ملتبس
 ةػػػػػقاد يجمعوف امو أف نلأة المسرح العربت ثديباً، ناتجة اف التأبُّر بالمقاييس ال كرياد النّ ػػيك

ـ تُعَػػدُّ بػػدايات تػػأبُّر ٜٛٚٔوالقوااػػد ال نيػػة لممسػػرح الغربػػت، ولعػػؿ ثممػػة نػػابميوف ال رنسػػية امػػو مصػػر 
لعربية بالمسرح الغربت، وامػو ذلػؾ ذىػب بعػض البػاثبيف إلػو أف تػاري  بدايػة المسػرح العربػت الأقاليـ ا

يػػػت البقايػػػة العربيػػػة ابتػػػدأ مػػػع الثممػػػة ال رنسػػػية؛ ثيػػػث "اُػػػرِؼ المسػػػرح الأوؿ يػػػت مصػػػر باسػػػـ مسػػػرح 
 . (61)أ(-ٖٔ، ٕٙٔٓ)إسماايؿ،  الجميورية وال نوف"

بدايػػة المسػػرح العربػػت يكريِّػػا وينيِّػػا كانػػت يػػت لبنػػاف  يػػت ثػػيف نجػػد مػػف البػػاثبيف والنقػػاد مَػػف يػػرى أفَّ 
)الرااػت،  امو يد "ماروف النقاش"، ثيف أاػرج "المسػرثية العربيػة الأولػو )البايػؿ(؛ اسػتيثاءً مػف مػوليير"

؛ ولػػو مسػػرثية )أبػػو الثسػػف المغ َّػػؿ(، و)السػػميطت الثسػػود(، بػػـ سػػرااف مػػا "انتقػػؿ إلػػو (ٕٙ)(ٜٙ، ٜٜٜٔ
. وامػو ذلػؾ (ٖٙ)(ٖٛ، ٕٕٔٓنت مصػر قػد ارَيػت المسػرح ال رنسػت")أردش، ـ... ثيث كآٚٛٔمصر 

يإف الإقميـ المبنػانت لػيد البػزوغ الأوؿ لممسػرح العربػت، والإقمػيـ المصػري يُعَػدُّ الأكبػر تقػبُّلًب ونذػجًا لم كػر 
يوي المسػرثت، اػػلبؼ  يػػره مػػف الأقػػاليـ العربيػة؛ يقػػد لػػيد المسػػرح ثذػػورًا لايتػًا، وذلػػؾ ثػػيف ايتػػتح الاػػد

 .  (ٗٙ)ب(-ٖٛ، ٕٕٔٓ)إسماايؿ،  ("ٜٙٛٔدار الأوبرا ااـ )
لذلؾ، ليدت أواار القرف التاسع الر ثركةً جادَّة يت تطوُّر المسػرح العربػت مػف النػواثت ال كريػة 

رجمػة تاػدـ المسػرح ويقػًا لبقايػة الجميػور العربػت، "كمػا يعػؿ سػميـ اميػؿ وال نية؛ ثيػث بُػذِلَت جيػود يػت التّ 
( اندما ترجـ )ىوراس لكورانت(، تثت انػواف )مػت(...، وكػذلؾ انػد )نجيػب ثػداد(؛ يقػد ٛٙٛٔقاش )النّ 

ترجـ مَمْيَاة )موليير(، وأاطو أسماء اربية، وجعؿ الأثػداث تجػري يػت وسػطٍ اربػت معاصػر..")الأثمد، 
 ، و ير ذلؾ.(٘ٙ)ؼ(. بتصرّ ٖٗ، ٖٖ،ٕٜٛٔ

اليػػػازجت، "وكانػػػت بعنػػػواف  ولعػػػؿ أوؿ مسػػػرثية يػػػت الأدب العربػػػت الثػػػديث كانػػػت لملػػػي  اميػػػؿ
اري ، وقػد أَبػدَاَيا يػت يتػرةٍ تلػيد نواًػا مػف إثيػاء الآداب (، مسػتميَمة مػف التػّٙٚٛٔ)المروءة والويػاء( )
قػاد والبػاثبيف باموّْىػا مػف الػدراما، بػـ ، إلاَّ أنَّيا اُرِيػَتْ بػيف بعػض النّ (ٙٙ)(ٖٗ، ٕٜٛٔالعربية")الأثمد، 

برز يييا البقاية ال كرية العربية؛ مبػؿ: مسػرثيات "ابػد الله البسػتانت": رجمات المسرثية التت تتوالت التّ 
مّْيؿ امرئ القيس(.  )ثرب البسوس، واف الميميؿ، واف الممؾ الذّْ
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عراء وقد تجمَّو المسرح العربت يكريِّا وينيِّا يت البقاية العربية، وبلكؿٍ واذح يت أاماؿ أميػر اللّػ
ة يػػت ليػػو تعػػود البدايػػة الثقيقيػػة؛ ثيػػث " "أثمػػد لػػوقت"، التػػت أثػػدبت ذػػجَّ يتثًػػا  اُػػدّ الػػوطف العربػػت، وا 

"كػاف ؛ إذ ينيًػامتعاطً ا مع بقايتو العربية يكريًػا و  ؛(ٚٙ)ؼ(. بتصرّ ٜ٘ٔ، ٕٓٓٓ)الروقت،  كبيرًا لممسرح"
البطػػػؿ انػػػػدىـ ىػػػو الإنسػػػػاف العربػػػت المػػػػرتبط ببقايتػػػو العربيػػػػة، وزمانػػػو ومكانػػػػو، والمنػػػدمظ يػػػػت موق ػػػػو 

 .(ٛٙ)ؼ(. بتصرّ ٕٚ، ٕٙ، ٜٕٓٓوب، العربت")يعق
وامػػو ذلػػؾ، يػػالميلبد الأوؿ لممسػػرح كػػاف يػػت القػػرف التاسػػع الػػر؛ سػػواءٌ كػػاف يػػت لبنػػاف أـ يػػت 

 ػػوف ة وامتػػداد يكػػري لمػػا رآه المبقّ و نقػػؿٌ ومثاكػػاة ينيّػػمصػػر أـ سػػوريا، ييػػو مػػيلبد مؤقَّػػت، يُوصَػػؼ بأنّػػ
ػتْ ولادتػو امػػو مجػػتمعيـ العربػ يػتالعػرب يػت أوروبػا، ولػػـ يُعْػرَؼ انػو  ت إلا القميػؿ؛ "يالمسػرح الػػذي تَمَّ

، يصػػح وصػػؼُ انببػػاؽ وجػػوده، (ٜٙ)(ٓٚ، ٜٜٜٔ)الرااػػت،  أيػػدييـ، كػػاف مسػػرثًا مسػػتورَدًا منػػذ البدايػػة"
 ة. قاية العربيّ بالانبباؽ الم اجئ يت البّ 

يػػػت نسػػػتنتظ مػػػف ذلػػػؾ، أفَّ وصػػػوؿ المسػػػرح لمرثمػػػة المعايلػػػة مػػػع الواقػػػع العربػػػت، والانطػػػلبؽ منػػػو 
ظػؿَّ ىػذا الثذػور المتػأاّْر ممتبسًػا  يػرَ واذػحِ و ة، كاف يػت مرثمػة متػأاّْرة، المعالجات والمناقلات الأدبيّ 

ؿ: يقػػػوـ امػػػو ترجمػػػة الملبمػػػح؛ ثيػػػث لػػػيد المسػػػرح العربػػػت يػػػت ىػػػذه المرثمػػػة اتجػػػاىَيف ماتم ػَػػيف؛ الأوّ 
اػػادة تقػػديميا بمغػػة اربيػػة ذات جػػرس وروح اربيػػة؛ مبػػ ؿ: ترجمػػة "أامػػاؿ لكسػػبير، المسػػارح الغربيػػة، وا 

وىوجػػػو، ومػػػوليير، وكػػػورانت، وديمػػػاس، وراسػػػيف"، و يػػػرىـ. والاتجػػػاه الآاػػػر: ذىػػػب إلػػػو اسػػػتمياـ التػػػراث 
 رابت.عر الغنا ت التّ مست يدًا مف الكَّـْ اليا ؿ لملّ  ؛ة الكبيرة منوالعربت، واستقراء موذوااتو الترابيّ 

ر ا لممتبس، يمكف أف ننظر إلو أاماؿ أثمد لػوقت، يت ظؿ ىذا الثذور ال كري وال نت المتأاّْ
 ة، وأقػؿّ يػا أامػاؿ "ارجػت اسػتمرارًا أكبػر أدبيّػباات، امػو أنّ وباكَبير، والثكيـ، وأباظة، والينداوي، والسّػ

، ٜٜ٘ٔ)اصػمت،  اـ"واد؛ أمباؿ: النقَّاش، والقبَّػانت، ويػرح، وثػدَّاد يػت مصػر وبػلبد اللّػة مف الرّ امميّ 
ٜ ،ٔٓ)(70). 

قػػوؿ بػػأف المسػػرح العربػػت ثقَّػػؽ يػػت أوااػػر الامسػػينيات مػػف القػػرف العلػػريف، نيذػػةً نسػػبية يمكػػف ال
يكرية وينية، امو يد "أل ريد يرج"، و"صلبح ابد الصبور"، و"ابد الرثمف اللػرقاوي"؛ ثيػث بػات المسػرح 

قػاد مَػف يػرى ، إلاَّ أفَّ مػف النّ ةة والاجتماايّػة والبقاييّػة والسياسػيّ العربت أكبرَ انلغالًا بالواقع ومتغيّْراتػو ال كريّػ
جديػػد، التػػت قاليػػد والتّ راع بػػيف التّ اىب يػػت معذػػمة الصّػػ"المسػػرح العربػػت مػػا زاؿ يبثػػث اػػف صػػوتو الػػذّ  أفّ 

)أبػػو  أيذػػت إلػػو ىػػاجس يػػؤرّْؽ المبقَّ ػػيف والمسػػرثييف العػػرب، والمتمبػػؿ بقذػػية )ىويػػة المسػػرح العربػػت("
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ة يػػػت القػػػرف التاسػػػع الػػػر، وثذػػػوره الممتػػػبس يػػػت القػػػرف ر ؛ يمنػػػذ نلػػػأتو المتػػػأاّ (71)(ٔٔ، ٕٕٓٓىيػػػؼ، 
ف كػػاف ثقَّػػؽ بعػػض التّ ة العربيّػػػة المسػػرثيّ العلػػريف، مػػا ىػػو إلاَّ نتػػاج بثػػػث اػػف تأصػػيؿ اليويّػػ طػػػوُّر ة، وا 

ف كاف اند بعض النقَّاد والباثبيف  يرَ مُرْضٍ.  بسراة، إلاَّ أفَّ ىذا التطوُّر يُعَدُّ مقبولًا، وا 
اسػع الػر يكريِّا وينيِّا يت البقاية العربية أوااػر القػرف التّ  وثذوره رح العربتلذلؾ يإف نلأة المس

ت بالبنػاء والأسػموب الػدرامت الأوروبػت، وبدايات القرف العلريف، مرَّ ببلبث مراثؿ مف ثيث التأبُّر ال نّػ
راث العربػت، والتػّ اري ات الأوروبيػة، بػـ يكريِّػا مػف اػلبؿ مرثمػة بَعْػثِ التػّرجمة لممسػرثيّ وىت: مرثمة التّ 

 لبزـ ال كري وال نت يت المسرح العربت.ومرثمة الواقع الاجتماات التت يبرز يييا التّ 
د أفَّ المسػػرح العربػػت امتػػدادٌ يكػػري وينػػت لمػػا اسػػتميمو مػػف تجربػػة المسػػرح العػػالمت، لا يؤكّػػذا وىػػ
إلػو  ياعيسّػالمسػرثية العربيػة، جػارب ة؛ يػالملبثَظ امػو التّ ة وتاريايّػقميد يقط، بؿ لثاجة بقاييّػلأجؿ التّ 

ويػؽ رؤيػة بعػض - العربػتّ  ، إلاَّ أفَّ النَّصَّ المسرثتّ ةبقاية وصيغة اربيّ استيعاب المسرح الغربت ويؽ 
ف كاف الػنّ قاليد ال نية الغربية واليونانيّ ة تُا ت الكبير مف التّ ىو طبقة رقيقة اارجيّ  -قادالنّ  ص يزاػر ة، وا 

ة مسػػرثًا اربيِّػػا بمّػػ ويػػة العربيػػة؛ لأجػػؿ ذلػػؾ؛ لا يمكػػف القػػوؿ بػػأفّ ايػػة واليُ بالمذػػاميف ال كريػػة ذات البق
راث الإنسػػانت العربػػت وبقايتػػو؛ بػػؿ يُوصَػػؼ ذلػػؾ بتثقيػػؽ ة يػػت تثقيػػؽ إذػػاية اربيػػة لمتػّػيسػػاىـ ب ااميّػػ
 ة، وتاريايا، وصراااتيا.قاية العربيّ ثاجات البّ 
 

 :ئجاتالنّ
ياتػو العػالمت والعربػت بػااتلبؼ توجّ  يػت يػف المسػرح الم كر وال ف الإنسانت أبػرً  نامص إلو أفّ 

 :الآتت يمكف استنتاجو يت دة، وىو ماالمتعدّ 
ة، مف مسرح أرسػطو ثتػو مسػرح صػمويؿ بيكػت، ؿ العلبقة بيف ال كر وال ف البقة تلبزُميّ تمبّ  -

 وثذور ذلؾ يت المسرح العربت.
يػوض والازدىػار بالممارسػػات نايػة والنّ ة إلػػو الامػؽ والإبػداع، والعيع بالبلػريّ أبَّػر ال كػر يػت الػدّ  -

 ة، يما ال ف إلا تعبير اف الأيكار والأثداث والوقا ع.المسرثية ال نيّ 
 بوصػ و ؛تصاؿ ما بيف ال ناف والمتمقّ ؿ ال كر وال ف يت المسرح العالمت والعربت رسالة اتّ لكّ   -

 ة.ة والإنسانيّ املب إنسانيًا يوصؿ رسالتو ال كريّ 
ة التػػت ة، والتثػػوُّلات والانتقػػالات ال نيّػػرااات ال كريّػػلمت أف يعكػػس الصّػػاسػػتطاع المسػػرح العػػا -

 تو وانتما و.ويّ صاثبت الإنساف بااتلبييا، وانعكاسيا امو ىُ 



 إبراهيم عسيري ............................................................................................................................. الفكر والفن في تجربة المسرح

 

 

 

  (319)                                                                     م2222، 1 العدد، 1  المجلدالمنارة، 
 

 ة؛ لتثقيػػؽ ثاجاتػػوجػػارب العالميّػػلمتّ  اؿ امتػػدادً لػػكّ ييػػت المسػػرح العربػػت  وال نػػتّ  أصػػبح الثذػػور ال كػػريّ  -
 ة.ة وال كريّ قاييّ و اياتو البّ 

 
 :مشالهوا

                                                 

، ترجمة: د. جيياف ايسوي،)د.ت(، نظرية وممارسة المسرح ييما وراء الثدود( جوزيت ييراؿ، ٔ)
 .ٜٔد.ط، د.ـ، المؤلؼ، 

 .ٖٚالقاىرة، الكتاب لمنلر، ، ٔ(، طٕٙٓٓ،)ال كر الإنسانت( الجزار، مثمد، ٕ)
 أ.-ٖ٘ (، د.ط، د.ـ، اليي ة العامة لمكتاب،ٜٙٛٔ( صميثة، نياد، المسرح بيف ال ف وال كر، )ٖ)
أنموذجًا"، ( ابد الأمير، سثر ياذؿ، المذاميف ال كرية يت النص المسرثت الثسينت "الثسيف با رًا ٗ)

 .ٓٚٔ، ٕ، عٚ(، مجمة مركز بابؿ، مظٕٚٔٓ)
 .ٖٔ، القاىرة، دار رؤية، ٔ(، طٖٕٔٓؿ، ال ف، ترجمة: اادؿ مصط و، )( كلبيؼ ب٘)
، بيػروت، المؤسسػة الجامعيػة لمدراسػات ٔ(، طٜٛٛٔ( ترثينت، يايز، الػدراما ومػذاىب الأدب، )ٙ)

 .ٜ٘والنلر، 
 .ٚ، القاىرة، مطبعة الرسالة، ٘( الدسوقت، امر، المسرثية.. نلأتيا وتاريايا وأصوليا، )د.ت(، طٚ)
، القػػاىرة، المصػػرية العالميػػة ٔ(، طٜٜٗٔإبػػراىيـ، مثمػػد ثمػػدي، نظريػػة الػػدراما الإ ريقيػػة، )( ٛ)

 أ.ٔلمنلر، 
 .ٚٔ، ٙٔ، تونس، مؤسسات ابد الكريـ، ٔ(، طٜٚٛٔ( النادي، اادؿ، مداؿ إلو يف كتابة الدراما، )ٜ)
عيػػػػػػة ، بيػػػػػػروت، المؤسسػػػػػػة الجامٔ(، طٜٛٛٔ( ترثينػػػػػػت، يػػػػػػايز، الػػػػػػدراما ومػػػػػػذاىب الأدب، )ٓٔ)

 .ٜلمدراسات والنلر، 
 .ٕٕ، الجيزة، دار ىلب، ٔ(، طٕٓٓٓ( نيكوؿ، الأرداس، المسرثية العالمية، )ٔٔ)
(، ٕٕٓٓ( صالح، مجيد، تاري  المسرح ابػر العصػور: مػع دراسػة نقديػة وتاريايػة لممسػرح المصػري، )ٕٔ)

 .ٖٕ، ٕٕ، ٕٓ، القاىرة، دار البقاية، ٔط
 .ٜٗلأدب، مصدر سابؽ، ( ترثينت، يايز، الدراما ومذاىب أٖ)
 ،القاىرة، ٔ(، طٜٚٚٔ) إبراىيـ ثمادة، ( أرسطوطاليس، كتاب أرسطو "يف اللعر"، ترجمة وتعميؽ:ٗٔ)
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 أ.ٜٗ مكتبة الأنجمو،
 .ٕٓ، القاىرة، دار ىلب، ٔ(، طٕٓٓٓ( رليدي، رلاد، نظرية الدراما مف أرسطو إلو الآف، )٘ٔ)
 .ٜٕ، د.ـ، المؤلؼ، ٔ(، طٜٕٔٓ( ثمداوي، جميؿ، تاري  المسرح ومدارسو، )ٙٔ)
(، د.ط، القاىرة دار البقاية، ٜٚٚٔ( إبراىيـ، مثمد ثمدي، دراسة يت نظرية الدراما الإ ريقية، )ٚٔ)

 ب.ٜٖ
(، د.ط، دملؽ، اليي ة العامة ٖٕٔٓ( العوانت، مثمد بري، دراسات مسرثية نظرية وتطبيقية، )ٛٔ)

 .ٕٕالسورية، 
 أ.ٜٚلعر"، مصدر سابؽ، ( أرسطوطاليس، كتاب أرسطو "يف الٜٔ)
 .٘ٛ، ٖٛ، بيروت، دار البقاية، ٔ(، طٖٜٚٔ( ىلبؿ، مثمد  نيمت، النقد الأدبت الثديث، )ٕٓ)
 أ.ٖٓٔ( أرسطوطاليس، كتاب أرسطو "يف اللعر"، مصدر سابؽ، ٕٔ)
 .ٕ٘(، د.ط، د.ـ، المؤلؼ، ٜٜٛٔ( اطاس، ابد الله أثمد، دراسات يت المسرح، )ٕٕ)
 ؼ.. بتصرّ ٕٙ، دراسات يت المسرح، مصدر سابؽ، ( اطاس، ابدالله أثمدٖٕ)
 .ٕٙ( ترثينت، يايز، الدراما ومذاىب الأدب، مصدر سابؽ، ٕٗ)
 ؼ.. بتصرّ ٖٔ، ٖٓ، ٜٕ( اطاس، ابد الله أثمد، دراسات يت المسرح، مصدر سابؽ، ٕ٘)
 .أٖٙ(، د.ط، د.ـ، اليي ة العامة لمكتاب، ٜٙٛٔ( صميثة، نياد، المسرح بيف ال ف وال كر، )ٕٙ)
 ( صالح، مجيد، تاري  المسرح ابر العصور: مع دراسة نقدية وتارياية لممسرح المصري، مصدرٕٚ)

 .ٚ٘سابؽ، 
 .٘ٓٔ( ترثينت، يايز، الدراما ومذاىب الأدب، مصدر سابؽ، ٕٛ)
 .٘ٙ( رليدي، رلاد، نظرية الدراما مف أرسطو إلو الآف، مصدر سابؽ، ٜٕ)
(، د.ط، القاىرة، ٜٜٚٔ، ترجمة: أثمد ثمدي مثمود، )( ريتلارد لاات، رواد ال مس ة الثديبةٖٓ)

 .ٗٔاليي ة المصرية، 
 .ٗٚ، بيروت، دار الطميعة، ٖ(، طٜٜٙٔ( يذؿ الله، ميدي، يمس ة ديكارت ومنيجو، )ٖٔ)
 .ٜ٘ٔ، ٜٗٔ، ٖٜٔ، ٕٜٔ( الدسوقت، امر، المسرثية.. نلأتيا وتاريايا وأصوليا، مصدر سابؽ، ٕٖ)
 .ٜٓٔومذاىب الأدب، مصدر سابؽ، ( ترثينت، يايز، الدراما ٖٖ)
 ؼ.. بتصرّ ٕٗٔ( ترثينت، يايز، الدراما ومذاىب الأدب، مصدر سابؽ، ٖٗ)
 ؼ.. بتصرّ ٚٚٔ)د.ت(، د.ط، القاىرة، دار مصر،  ( زكريا إبراىيـ، كانْت أو ال مس ة النقدية،ٖ٘)

 



 إبراهيم عسيري ............................................................................................................................. الفكر والفن في تجربة المسرح

 

 

 

  (321)                                                                     م2222، 1 العدد، 1  المجلدالمنارة، 
 

 

 ؼ.. بتصرّ ٕ٘ٔ( ترثينت، يايز، الدراما ومذاىب الأدب، مصدر سابؽ، ٖٙ)
 .ٜٚ، ٜٖرلاد، نظرية الدراما مف أرسطو إلو الآف، مصدر سابؽ،  ( رليدي،ٖٚ)
 .ٜٕٔ، ٕٛٔ( ترثينت، يايز، الدراما ومذاىب الأدب، مصدر سابؽ، ٖٛ)
 أ.ٙٚ( صميثة، نياد، المسرح بيف ال ف وال كر، مصدر سابؽ، ٜٖ)
 ب.ٖٚ(، د.ط، القاىرة، اليي ة العامة لمكتاب، ٜٜٗٔ( صميثة، نياد، المدارس المسرثية، )ٓٗ)
، ٕٔ، عٕ(، مجمة الآداب، مظٜٚٚٔ( لريؼ،  ازي، المسرح الممثمت والتغريب اند بريلت، )ٔٗ)

 .ٙٔٔص
 .ٕٔٔ( لريؼ،  ازي، المسرح الممثمت والتغريب اند بريلت، مصدر سابؽ، ٕٗ)
 .ٖٚٔ( رليدي، رلاد، نظرية الدراما مف أرسطو إلو الآف، مصدر سابؽ، ٖٗ)
 .ٖ٘ومدارسو، مصدر سابؽ،  ( ثمداوي، جميؿ، تاري  المسرحٗٗ)
 ب.ٔٚ( صميثة، نياد، المدارس المسرثية، مصدر سابؽ، ٘ٗ)
، دملؽ، ٖ(، طٕٛٓٓ( اللابلتت، أبو الثسف امت بف مثمد، الديارات، تثقيؽ: كوركيس اوَّاد، )ٙٗ)

 .ٕٙٔالمدى، 
 .ٕٙٔ( اللابلتت، أبو الثسف امت بف مثمد، الديارات، مصدر سابؽ، ٚٗ)
 .ؼ. بتصرّ ٜٗ، الكويت، االـ المعرية، ٕ(، طٜٜٜٔلمسرح يت الوطف العربت، )( الراات، امت، اٛٗ)
(، د.ط، دملؽ، منلورات اتثاد العرب، ٕٕٓٓ( أبو ىيؼ، ابد الله، المسرح العربت المعاصر، )ٜٗ)

 .ٔٗص
(. الظواىر المسرثية اند العرب، مجمة جامعة دملؽ، ٕٔٔٓ( ارساف، امت اقمة ارساف. )ٓ٘)

. اري  يت المسرح المغاربتوظيؼ التّ وىيمة اميوات: ومونية اودية، ت؛ وسٙٔ، ٖ، عٕٚمظ
(، رسالة ماجستير منلورة امو الإنترنت، جامعة ٕٛٔٓمسرح از الديف المدنت أنموذجًا، )

 .ٓٙٔابد الرثمف ميرة، بجاية، 
ذف، ( بوتينتسايا، تمارا ألكسندروينا، ألؼ ااـ وااـ امو المسرح العربت، ترجمة: توييؽ المؤ ٔ٘)

 .ٕ٘ٚ، بيروت، ال ارابت، ٕ(، طٜٜٓٔ)
 ( الكتاب بالمغة الإنجميزية:ٕ٘)
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WORLD  

 دار ، القػاىرة،ٕ(، طٜٗٙٔ( باكبير، امت أثمػد، يػف المسػرثية مػف اػلبؿ تجػاربت اللاصػية، )ٖ٘)
 ؼ.. بتصرّ ٖٕالمعرية، 

الممؾ بف مثمد أبو منصور، المذاؼ والمنسوب، )د.ت(، د.ط، القاىرة، دار  ( البعالبت، ابدٗ٘)
 .٘٘ٔصالمعارؼ، 

 . ٜٗ( الراات، امت، المسرح يت الوطف العربت، مصدر سابؽ، ٘٘)
 .ٔٙ( ثمداوي، جميؿ، تاري  المسرح ومدارسو، مصدر سابؽ، ٙ٘)
 .ٕٙٔ، ٖ، عٕٚلؽ، مظ(، مجمة جامعة دمٕٔٔٓ(  نيـ،  ساف، ظاىرة المسرح اند العرب، )ٚ٘)
(، د.ط، ٖٕٔٓ( العقاد، اباس مثمود، أبر العرب يت الثذارة الأوروبية، مؤسسة ىنداوي، )ٛ٘)

 .ٜ٘القاىرة، 
. ٚٓٔ، ٙٓٔ، ٕ(، طٜٛٛٔ( مثمػػود، زكػػت نجيػػب، قلػػور ولبػػاب، اللػػروؽ، القػػاىرة، اللػػروؽ، )ٜ٘)

 ؼ.بتصرّ 
 .ٕٙٔ(  نيـ،  ساف، ظاىرة المسرح اند العرب، مصدر سابؽ، ٓٙ)
(، د.ط، القػاىرة، ٕٙٔٓ( إسماايؿ، سيد امػت، تػاري  المسػرح يػت مصػر يػت القػرف التاسػع الػر، )ٔٙ)

 أ.ٖٔىنداوي لمبقاية،
 . ٜٙ( الراات، امت، المسرح يت الوطف العربت، مصدر سابؽ، ٕٙ)
 .ٖٛ(، د.ط، الكويت، االـ المعرية، ٜٜٚٔ( أردش، سعد، المارج يت المسرح المعاصر، )ٖٙ)
(، د.ط، القاىرة، ٕٕٔٓ، سيد امت، تاري  المسرح العربت يت القرف التاسع الر، )( إسماايؿٗٙ)

 ب.ٖٛمؤسسة ىنداوي،
، ، القػاىرة، العربيػةٔ(، طٕٜٛٔ( الأثمد، أثمد سميماف، المجتمع يت المسرح العربػت اللػعري، )٘ٙ)

 ؼ.. بتصرّ ٖٗ
 .ٖٗابؽ، ( الأثمد، أثمد سميماف، المجتمع يت المسرح العربت اللعري، مصدر سٙٙ)
(، د.ط، القػاىرة، ٕٓٓٓ( الروقت، السػعيد، تطػوُّر البنػاء ال نػت يػت أدب المسػرح العربػت المعاصػر، )ٚٙ)

 .ٜ٘ٔالمعرية، 
المغة (، بثث دكتوراه، كمية ٜٕٓٓ( يعقوب، يعقوب ابد الله اللي ، المسرح اللعري يت السوداف، )ٛٙ)

 ،  ؼ.. بتصرّ ٕٚ، ٕٙالعربية، جامعة أـ درماف الإسلبمية، الارطوـ
 .ٓٚ( الراات، امت، المسرح يت الوطف العربت، مصدر سابؽ، ٜٙ)
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 (، د.ط، دملؽ، اللبيبة،ٜٜ٘ٔ( اصمت، رياض، المسرح العربت.. سقوط الأقنعة الاجتمااية، )ٓٚ)
ٜ ،ٔٓ. 

 .ٔٔ( أبو ىيؼ، ابد الله، المسرح العربت المعاصر، مصدر سابؽ، ٔٚ)
 

 :المراجع
  ،د.ط، دار البقاية، القاىرة، ي نظرية الدراما الإغريقيةدراسة فإبراىيـ، مثمد ثمدي ،ٜٔٚٚ ،

 ب.ٜٖ
  ،المصرية العالمية لمنلر، القاىرة، ٔ، طنظرية الدراما الإغريقيةإبراىيـ، مثمد ثمدي ،ٜٜٔٗ ،

 أ.ٜٖ-ٔ
  ،د.ط، منلورات اتثاد العرب، دملؽ، المسرح العربي المعاصرأبو ىيؼ، ابد الله ،ٕٕٓٓ ،

ٔٔ-ٗٔ. 
 العربية، القاىرة، ٔ، طالمزتمع في المسرح العربي الشعريثمد سميماف، الأثمد، أ ،ٜٕٔٛ ،ٖٗ. 
  ،د.ط، االـ المعرية، الكويت، المخرج في المسرح المعاصرأردش، سعد ،ٜٜٔٚ ،ٖٛ. 
  ،مكتبة الأنجمو، ٔ، ترجمة وتعميؽ: إبراىيـ ثمادة، طكتاب أرسطو "فن الشعر"أرسطوطاليس ،

 .ٖٓٔ-ٜٗ، ٜٚٚٔالقاىرة، 
  ،د.ط، ىنداوي لمبقاية، تاريخ المسرح في مصر في القرن التاسع عشرإسماايؿ، سيد امت ،

 أ.ٖٔ، ٕٙٔٓالقاىرة، 
  ،د.ط، مؤسسة ىنداوي، تاريخ المسرح العربي في القرن التاسع عشرإسماايؿ، سيد امت ،

 ب.ٖٛ، ٕٕٔٓالقاىرة، 
  ،دار المعرية، القاىرة،  ،ٕ، طفن المسرحية من خلال تزاربي الشخصيةباكبير، امت أثمد

ٜٔٙٗ،ٕٖ. 
 ،المدى، دملؽ،ٖ، تثقيؽ: كوركيس اوَّاد، طالديارات اللابلتت، أبو الثسف امت بف مثمد ، 

ٕٓٓٛ ،ٕٔٙ. 
  ،ترجمة: توييؽ المؤذف، طأل  عام وعام عمى المسرح العربيبوتينتسايا، تمارا ألكسندروينا ،ٕ، 

 .ٕ٘ٚ، ٜٜٓٔال ارابت، بيروت، 
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  ،المؤسسة الجامعية لمدراسات والنلر، بيروت، ٔ، طلدراما ومذاىب الأدباترثينت، يايز ،
ٜٔٛٛ ،ٜ-ٕٔٗ. 

  ،د.ط، دار المعارؼ، القاىرة، المضا  والمنسوب،البعالبت، ابد الممؾ بف مثمد أبو منصور 
 .٘٘ٔد.ت، 

  ،الكتاب لمنلر، القاىرة، ٔ، طالفكر الإنسانيالجزار، مثمد ،ٕٓٓٙ ،ٖٚ. 
  ،ترجمة: د.جيياف ايسوي، د.ط،  ،ة وممارسة المسرح فيما وراء الحدودنظريجوزيت ييراؿ

 .ٜٔالمؤلؼ، د.ـ، د.ت، 
  ،المؤلؼ، د.ـ، ٔ، طتاريخ المسرح ومدارسوثمداوي، جميؿ ،ٕٜٓٔ ،ٕٜ-ٙٔ. 
  ،مطبعة الرسالة، القاىرة، د.ت، ٘، طالمسرحية.. نشأتيا وتاريخيا وأصولياالدسوقت، امر ،

ٚ-ٜٔ٘. 
  ،االـ المعرية، الكويت، ٕط سرح في الوطن العربي،المالراات، امت ،ٜٜٜٔ ،ٚ-ٜٔ٘. 
  ،دار رؤية، القاىرة، ٔترجمة: اادؿ مصط و، ط الفن،كلبيؼ بؿ ،ٕٖٓٔ ،ٖٔ. 
  ،القاىرة، دار ىلب، القاىرة، ٔ، طنظرية الدراما من أرسطو إلى الآنرليدي، رلاد ،ٕٓٓٓ ،

ٕٓ-ٖٔٚ. 
  ،ر البناء الفني فالروقت، السعيد د.ط، المعرية، القاىرة،  ي أدب المسرح العربي المعاصر،تطوُّ

ٕٓٓٓ ،ٜٔ٘. 
  ،ترجمة: أثمد ثمدي مثمود، د.ط، اليي ة المصرية، رواد الفمسفة الحديثةريتلارد لاات ،

 .ٗٔ، ٜٜٚٔالقاىرة، 
  ،د.ط، دار مصر، القاىرة، د.ت، كانْت أو الفمسفة النقديةزكريا إبراىيـ ،ٔٚٚ. 
  ،طلمسرح عبر العصور: مع دراسة نقدية وتاريخية لممسرح المصريتاريخ اصالح، مجيد ،ٔ، 

 .ٚ٘-ٕٓ، ٕٕٓٓدار البقاية، القاىرة، 
  ،أ. ٙٚ-ٖ٘، ٜٙٛٔ، د.ط، اليي ة العامة لمكتاب، د.ـ، المسرح بين الفن والفكرصميثة، نياد 
  ،ب.ٖٚ-ٔٚ، ٜٜٗٔ، د.ط، اليي ة العامة لمكتاب، القاىرة، المدارس المسرحيةصميثة، نياد 
  ،د.ط، اللبيبة، دملؽ، المسرح العربي.. سقوط الأقنعة الازتماعيةاصمت، رياض ،ٜٜٔ٘، 

ٜ-ٔٓ. 
  ،ٜٜٛٔد.ط، المؤلؼ، د.ـ،  دراسات في المسرح،اطاس، ابد الله أثمد ،ٕ٘-ٖٔ. 
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  (325)                                                                     م2222، 1 العدد، 1  المجلدالمنارة، 
 

 

  ،مؤسسة ىنداوي، د.ط، القاىرة، أثر العرب في الحضارة الأوروبيةالعقاد، اباس مثمود ،ٕٖٓٔ ،
ٜ٘. 

 د.ط، اليي ة العامة السورية، دملؽ، دراسات مسرحية نظرية وتطبيقيةت، مثمد بري، العوان ،
ٕٖٓٔ ،ٕٕ. 

  ،دار الطميعة، بيروت، ٖط ،فمسفة ديكارت ومنيزويذؿ الله، ميدي ،ٜٜٔٙ ،ٚٗ. 
  ،اللروؽ، القاىرة، ٕ، طقشور ولبابمثمود، زكت نجيب ،ٜٔٛٛ ،ٔٓٙ-ٔٓٚ. 
  ،مؤسسات ابد الكريـ، تونس،ٔ، طلدرامامدخل إلى فن كتابة االنادي، اادؿ ، ٜٔٛٚ ،ٔٙ-ٔٚ. 
  ،دار ىلب، الجيزة، ٔ، طالمسرحية العالميةنيكوؿ، الأرداس ،ٕٓٓٓ ،ٕٕ . 
  ،دار البقاية. بيروت، ٔ، طالنقد الأدبي الحديثىلبؿ، مثمد  نيمت ،ٜٖٔٚ ،ٖٛ-ٛ٘. 
 

 المزلات العممية:
  عٕٚ، مػػظٕٔٔٓدملػػؽ،  ، مجمػػة جامعػػةظففاىرة المسففرح عنففد العففرب نػػيـ،  سػػاف ،ٖ( ،ٔ٘ٚ-

ٔٛٓ.) 
  مجمػة جامعػة دملػؽ، مػظٕٔٔٓ، الظواىر المسفرحية عنفد العفربارساف، امت اقمة ارساف ،ٕٚ، 

 (.ٗ، )ٖع
  المضفففامين الفكريفففة ففففي الفففنح المسفففرحي الحسفففيني "الحسفففين ثفففا راً ابػػػد الأميػػػر، سػػػثر ياذػػػؿ

 (.ٗٛٔ-٘ٙٔ، )ٕ، عٚ، مجمة مركز بابؿ، مظٕٚٔٓ أنموذزًا"،
 عٕ، مػػظمجمػػة الآداب، ٜٚٚٔ، المسففرح الممحمففي والت ريففب عنففد بريشففت،  ػػازي، لػػريؼ ،ٕٔ ،

(ٔٔ٘-ٕٔ٘.) 
 

 الرسا ل الزامعية:
  ، رسػالة دكتػوراه(، جامعػة أـ المسفرح الشفعري ففي السفودانيعقوب، يعقوب ابػد الله اللػي( ،

 ،  .ٜٕٓٓدرماف الإسلبمية، الارطوـ
  ،يخ في المسرح الم اربي.. مسرح عز الدين توظي  التار وسوىيمة اميوات: ومونية اودية

 .ٕٛٔٓ، )رسالة ماجستير(، جامعة ابد الرثمف ميرة، بجاية، المدني أنموذزًا
   


